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Wstep

Pisze te ksigzke z nadzieja, ze bedzie pomocy i inspiracjg. Jest ona
czescig wiekszego projektu "Kultura w sieci”. Zawarta w niej wiedza
uzupetnia, systematyzuje i podsumowuje pierwszy w Polsce kurs online
ikonografii pt. ,Tajemnice ikony”. Ogladajac kolejne odcinki kursu
i czytajac te pozycje, maja Pandstwo niepowtarzalnag mozliwosc i pelny
material, aby rozpoczgc nauke tworzenia ikony. Dzigki wiedzy bazowej,
ktora zawiera sie w tej ksigzce i bezptatnemu kursowi online, beda mogli
Panstwo uczestniczy¢ w kolejnych warsztatach organizowanych przeze
mnie online, a kierowanych juz do oséb zaawansowanych. Zostana
na nich réwniez omoéwione problemy z zakresu ikonografii, takie jak:
szaty, rysunek, kompozycja i architektura w ikonie. Chciatabym utatwic
Parnistwu nieprosta droge do opanowania warsztatu ikonogafa wymagajgca
ogromnych nakladéw cierpliwosci, pracy i modlitwy. Przechodzac
przez kolejne tajemnice ikony, mamy szanse nie tylko stworzy¢ pickny
wizerunek Boga, ale takze sami siebie lepiej poznac i zrozumied, stajgc sie
lepszymi ludZzmi, co zawsze jest wartosScia dodana do pracy w kontakcie
z Bogiem.

W tej ksigzce skupiam sie przede wszystkim na przekazaniu Paristwu
tradycyjnej Sredniowiecznej techniki malarskiej - tempery jajecznej, aby
krok po kroku przedstawi¢ wszystkie etapy pracy nad ikong. Dziele sie
swoimi refleksjami na temat kanonu w ikonografii i znaczenia symboli.
Chce pobudzi¢ Was do zainteresowania si¢ historia ikonografii i teologii
ikony.

Zycze Paristwu mitej pracy i aby kazdy z Was po skoriczeniu kursu
mial szczescie trzymac w reku wykonana przez siebie przepiekna ikone
mandylionu. Ponizej przedstawiam fragment tekstu opracowanego przez
Moskiewski Sob6r 100 Rozdzialow o tym, jaki powinien by¢ ikonograf.
Czynie tak ku przestrodze i nauce.



Rozdziat 43 : O Zywopiscach i swietych ikonach

Niech w panujgcym grodzie Moskwie i we wszystkich grodach
zgodnie z radg cerkwi metropolici i arcybiskupi, i biskupi strzegqg
przeréznych cerkiewnych regul, zwtaszcza swietych ikon i Zywopiscow,
i innych przepisow zgodnie z regutami cerkwi, jakie muszg byc
i wykazujg troske o narysowaniu cielesnego wyobrazenia Pana naszego
Jezusa Chrystusa i przeczystej jego Matki Bozej, i swietych niebiariskich
sit, i wszystkich swigtych, ktorzy zZyciem cieszyli Boga. Musi bowiem
Zywopisiec byc pokorny i tagodny, pobozny i niepustostowny, nie ma
byc wesotkiem ani kidinikiem, ani zawistnikiem czy pijakiem, ani
ztodziejem, ani zabdjcq, ale przede wszystkim zachowywac czystosc
duchowaq i cielesng z wszelkg starannosciq, ten zas ktory nie moze trwac
tak zgodnie z prawem, niech sie ozeni i zawrze zwigzek matzeriski, niech
przychodzi do ojcéw duchowych czesto na spowiedzi i we wszystkim
niech radzi sie, i zgodnie z ich zaleceniami i nauczaniem w poscie
i modlitwie przebywa bez zZadnej hariby i bezeceristwa, i z przewielkg
Starannoscig pisze i wyobraza na ikonach i na deskach Pana naszego
Jezusa Chrystusa i przeczystg Jego Matke Boskg, i swigte niebiariskie
sity, i Swietych prorvokow, i apostotow, i meczennikow, i biskupow,
i przepodobnych, i wszystkich swietych zgodnie z obrazem i podobizng,
i zgodnie z istotq, patrzgc na obraz starodawnych Zywopiscow, i rysujgc
z dawnych wzordw, i ktorzy obecni(e) mistrzowie Zywopiscy obiecujq i
tak zaczng 2yc, i car takim Zywopiscom powinien wyptacac pobory, a
biskupi powinni ich strzeci szanowac ich bardziej niz prostych ludzi,
lakoz ci Zywopiscy powinni przyjmowac uczniow i ich rozpatrywac/
oceniac we wszystkim, i uczyc ich wszelkiej poboznosci /bogobojnosci
i czystosci i przyprowadzac ich do ojcow duchowych. On zas ich naucza
zgodnie z przykazem/podaniem i zasadami od biskupow, jak z2yc powinien
chrzescijanin bez Zadnej hariby i bezeceristwa, i tak od swoich mistrzow
z uwagg niech sie uczq i jesli ktoremus odkryje Bog takie rekodzieto
i mistrz przyprowadzi takiego do biskupa, zas biskup rozpatrzy/oceni, czy
bedzie to, co napisat uczen, zgodne z obrazem i podobizng i dowie sie
0 Zyciu jego, ze Zyje w poboznosci i czystosci, i zgodnie z przykazaniami
Bozymi, bez Zadnego bezeceristwa, i biskup go poblogostawi, i naucza
go, aby nadal 2yt bogobojnie i swietego tego dzieta trzymat sie ze wszelkg
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gorliwosciq /pilnosciq, i uczen ten przejmie od biskupa szacunek taki sam,
Jjak i jego nauczyciel, wiekszy od zwyktych ludzi, po tym zas niech mistrz
naucza mistrza, a nie powinien przejmowac zawodu/ pracy po bracie,
ani po synu, ani po bliskich. Jesli komus nie odkryje Bog takiego rekodzieta
i zacznie pisac stabo lub zacznie Z2yc¢ wbrew regutowemu nakazowi, a on
powie, zZe jest zdolny i we wszystkim godnie Zyje i pokazuje pisanie ikon
innego, a nie swoje, i biskup przestuchawszy takiego mistrza zgodnie
z regulami zakaze mu pracowac, aby takze inni wstrzymali sig i nie
Smieli tak czynic, a ow uczer ikonowego dzieta odtgd niech nie tyka sig,
a jesli kioremus uczniowi Bog odRkryje takie rekodziefo ikonowego pisania
i zacznie 2y¢ zgodnie z regutowym nakazem, a mistrz zacznie ganic
go z zawisci, aby nie przejgt szacunku takiego, jaki on posiada, biskup
zas przestuchawszy takiego mistrza zakaze mu pracowac, jak nakazujg
tego reguty, zas uczniowi ofiaruje sig wigkszy szacunek, jesli ktorys z tych
Zywopiscow zacznie skrywac talent, ktory dat Bog i uczniowi prawdziwie
go nie da, taki osqgdzony bedzie przez Boga wraz z tym, ktory ukryt talent
na wieczng meke. Jesli ktos sposrod samych tych mistrzow Zywopiscow
lub sposrod ich uczniow zacznie 2)c¢ niezgodnie z regutowym nakazem,
w pijaristwie i nieczystosci i we wszystkim bezeceristwie, biskupi powinni
takim zakazywac pracowac od dzieta ikonowego odlgd wyklinac
i nie pozwalac im, aby dotykali sie owego , bojgc sie stow odrzuconego:
"Niech bedzie przeklety ten, kto tworzy dzieto BozZe niestarannie”.
A ikkonicy nieuczeni, ktorzy dotgd pisali, nie uczqgc sie, dzieki wlasnej
woli i wlasnej pomystowosci i niezgodnie z obrazem i ktorych ikony byty
tanio wymieniane u prostych ludzi, wiejskich nieukow, i tym nakazac,
aby uczyli sie u dobrych mistrzow, i ktéremu da Bog zacznie pisac
zgodnie z obrazem i podobizng i ten by pisat, a ktéremu nie da Bog i ich
nadal przez takie ikony trzeba ganic, jesli tacy nie przestang tak czynic,
tacy pod carskqg grozbag zostang ukarani i osgdzeni przez Boga i jesli oni
powiedzqg: ,My przeciez tym sie karmimy”, to nie zwazac na ich takg
wypowiedZ, poniewaz gloszg to niewiedzqgcy i nie stawiajg sobie tego
za grzech, nie kazdy cztowiek musi byc ikkonikiem, jest bowiem duzo
roznych rekodziet darowanych od Boga i to z nich powinien karmic sig
ten cztowiek i )¢ oprocz malowania ikon, a BoZego obrazu nie dawac
zniewazac. Takoz, by takze arcybiskupi i biskupi we wszystkich grodach



i wsiach, i w monastyrach, i w swych granicach probowali ikonowych
mistrzow, samemu oglgdaliich pisma i wybierali Zywopiscow rozmysinych
/rozummnych mistrzow i im kazac wszystkich ikkonikéw ogladac, aby
w nich stabych i bezecnnych nie byto, a ich, Zywopiscow niech arcybiskupi
strzegaq i szanujg bardziej niz prostych ludzi, a wielmoze i wszyscy ludzie
tym Zywopiscom powinni oddawac czes¢ we wszystkim i szanowac ich
za to Swigte i czyste ikonowe wyobrazenie. I niech opiekujq sie, i strzegqg
wielce biskupi i kazdy w swym kregu, aby zdolni ikkonicy i ich uczniowie
pisali ze starodawnych wzorow, a wlasng pomystowoscig i swoimi
domystami, aby bostwa/ boskosci nie opisywali. Chrystus bowiem, BOg
nasz, opisany jest ciatem, a boskoscig/bostwem nie opisywalny, jak mowi
Jan z Damaszku: "Nie opisujcie boskosci, nie ktamcie slepi, po prostu
jest ona niewidoczna i nie do zobaczenia, zas obraz ciata wyobrazZajgc
i oddajgc mu czesc, wierzymy i stawimy Dziewice, ktéra urodzita Pana’,
a jesli wsrod pomystowych mistrzow i Zywopiscow ktorys ukrywa talent,
ktory dat mu Bog i innych nie naucza i nie poprawia, niech bedzie
osgdzony przez Chrystusa na wieczne meki z tym, ktory ukryt talent,
i dlatego Zywopiscy nauczajcie swoich uczniow bez wszelkiego odstepu/
przewrotnosci, a nie bedziecie skazani na wieczng meke.

,INa wigksze wyzZyny niz przedstawienie Boga sztuka nie moze
sie wznies¢, a w czasach po Chrystusie tylko ona ma ten przywilej
,objawienia”.



Moj osobisty stan badan

Wierze w to, ze kazdy, kto pisal o ikonach, starat si¢ by¢ obiektywny
i przekazywac prawde, bo nie jest to dziedzina, w ktérej wypada naciggac
fakty lub kreowac sie¢ na wielkiego mistrza. Ja tez nie chce tego robic
i dlatego z catym krytycyzmem do siebie i tego, co tu napisze, nie wierze
w swoj wilasny obiektywizm. DosSwiadczenie lektury wielu ksigzek
z tej dziedziny pokazuje mi, jak nawet pozycje naukowe dewaluujg sie
w czasie, cho¢ z pewnoscia ich autorzy starali si¢, by byly nos$nikiem
czystej wiedzy. Pulapkg obiektywizmu jest zawsze kontekst czaséw,
miejsca, Srodowiska, w jakim dana osoba sie wychowala. Ja, piszac
te ksiazke w 2020 roku w Polsce w Krakowie i bedac wychowana
w srodowisku na pot prawostawnym, a na poét katolickim, jestem pelna
,kontekstow”, ale nie umiem ocenic, ktére z nich wplyna na charakter
tego, co napisze. Niestety, takich rzeczy nie wida¢ od razu, potrzeba na
to kilkudziesieciu a czasem nawet kilkuset lat, zeby to moc rzeczywiscie
zobaczy¢. Pamigtam, jak bedac nastolatkg z wypiekami na twarzy czytatam
"Swiat ikony” Iriny Jazykowej, ,Kolorowa kontemplacje” Eugeniusza
Trubieckiego czy Pawla Florenckiego ,Ikonostas i inne szkice”. Wtedy
te ksigzki byly dla mnie odkryciem. Moéwity o ikonie jak o zakazanym
na nowo odkrywanym skarbie, ktérego zrozumienie mozliwe jest tylko
przez wtajemniczonych, tych ktérzy poznaja ich symbole i ukryte tresci.
Elitaryzm tej wiedzy dodatkowo mnie pociagat.

Trudno sie dziwi¢, ze po latach komunizmu w Rosji, kiedy w korcu
mozna bylo pisa¢ o wierze i ikonie otwartym tekstem, stala si¢ ona
przedmiotem zainteresowania niemal w neoficki sposéb. Chciano za
wszelka cene podkreslic jej wage, w dobrej wierze rozbudowujac jej
symboliczne znaczenie i probujac nadac jej jakis glebszy sens niz ona
sama posiada. To nadmierne doszukiwanie si¢ dodatkowych znaczen,
a czasem budowanie skomplikowanych intelektualnie konstrukcji
mySlowych na ich potwierdzenie czesto mija si¢ z prawda historyczna,
z tym co Sredniowieczni ikonografowie chcieli nam pokazac i przekazac,
malujac okresSlone przedstawienie. Ten gleboko zakorzeniony lek

o utrate Swietosci i wstyd za przerwanie wielowiekowej tradycji dzisiaj
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jest bardzo czytelny. Na pewno wspomniane powyzej pozycje jako wstep
do badan, jako pewna inspiracja do dalszych poszukiwan maja wielkie
znaczenie propagatorskie.

Dopiero studiujgc i czytajgc literature naukowg z zakresu sztuki
bizantynskiej, zrozumiatam, jak esencjonalne i treSciwe moga by¢ pozycje
dotyczgce ikon, np. Sterna ,Sztuka bizantyriska” czy Cyryla Mango
,2Historia Bizancjum”. Wszyscy w Instytucie Historii Sztuki odnosili si¢
z wielkim szacunkiem do publikacji prof. Wojstawa Mole, zalozyciela
katedry sztuki bizantyniskiej na UJ i do tekstow prof. Anny Roézyckiej
- Bryzek, ktéra opisala wspanialg spuscizne po jagielloniskich freskach
w Polsce. Jej badania kontynuuje promotor mojej pracy magisterskiej,
prof. Malgorzata Smorag - Rozycka, poszerzajgc zakres swoich
naukowych zainteresowan o miniatury z freskéw. Wychowankowie pani
profesor Bryzek to dzis najsilniejsza w Polsce grupa badaczy sztuki
bizantyniskiej i postbizantyniskiej. Prof. Mirostaw Piotr Kruk wyktada dzis
na Uniwersytecie Gdanskim. Zajmuje si¢ on przedstawieniami Matki
Bozej z terenéw Polski, Hodygitria wsrod Prorokéw, przedstawieniami
sadow ostatecznych. Badania i publikacje prof. Agnieszki Gronek dotycza
ikon juz nowozytnych. Profesor napisala obszerna prace na temat mato
znanej, a bardzo interesujacej Kaplicy Rybotyckiej. Badaniami nad
wezesna sztuka chrzescijariska, pierwszymi przedstawieniami Chrystusa
oraz postacig diabta w ikonografii poswiecit sie¢ dr Stawomir Skrzyniarz.
Nad przedstawieniami wojownikéw pochyla si¢ w swoich badaniach
dr Piotr Gotowski. Krakowscy badacze w sposéb bardzo gleboki i z wielka
doktadnoscig opracowujg swoje zagadnienia, niewatpliwie przyczyniajac
sie do rozwoju badan nad sztuka ikony.

Niestety, w jezyku polskim nie mamy szerokiego opracowania ani
sztuki, ani kultury bizantynskiej. Brakuje powaznych podrecznikéw do
historii oraz historii sztuki. Takze zaniedbany jest rozwo6j mysli teologiczne;.
Jako prébe wyczerpujacych uje¢ kompilacyjnych mozna interpretowac
to, co dzieje si¢ w srodowisku warszawskim. Prace profesor Kalinowskiej
i zajecia na Artes Liberales prowadzone przez bpa Michata Janoche,
ktorego doktoranci, m.in. tukasz Hajduczenia i Witalij Michalczuk
w swoich wystgpieniach ukazujg ikone w szerszej perspektywie
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muzyki i teologii. Na razie czekamy na ich publikacje. Ciekawe mysli
o teologii ikony prezentuja w swoich pracach ojcowie - Jerzy Paprocki
i Jerzy Tofiluk. Obydwaj wykladaja w Seminarium Prawostawnym
w Warszawie. Mialam takze przyjemnos¢ stuchac¢ ich na goScinnych
wyktadach w Krakowie. Oijciec Jerzy Tofiluk prowadzilt w Bielskiej
Szkole przedmioty teologia ikony i teologia dogmatyczna. To wilasnie
jego wyklady z lat tam spedzonych zapamietalam jako najciekawsze.
Od niego ustyszalam o ksigzce Wilodzimierza tosskiego ,Teologia
mistyczna Kosciota Wschodniego” a takze innych pozycjach dotyczacych
teologii prawostawnej, ktore w swojej mysli ocierajg sie tez o ikone
i kreujg (tumacza) stosunek do niej.

W szkole ikonograficznej naszym gléwnym nauczycielem byl ojciec
mitrat Leoncjusz Tofiluk, zatozyciel i dyrektor Studium Ikonograficznego
w Bielsku Podlaskim. Codziennie rano po wspoélnej modlitwie przechodzit
przez wszystkie sale i robit po kolei kazdemu korekty malowanych przez
nas ikon. Nie jest to wiedza pisana, ale wyjatkowo cenna. Jestem bardzo
wdzieczna wybitnym ikonografom i moim mistrzom, ktérzy wprowadzali
mnie w tajniki pisania ikon: Grzegorzowi Zinkiewiczowi, Joannie
Jakimczuk, Walentynie Zdanowej. W szkole ikonograficznej nie mieliSmy
ani zadnych podrecznikéw do ikonografii, ani gotowych szkicownikow.
Cala wiedza byta bezposrednio przekazywana uczniowi przez mistrza, jak
za dawnych czasow. Wtedy w Rosji ukazat sie , Trud ikonopisca” siostry
Juljaniji. Dochodzily do nas jakies zdjecia i kserowki z tej ksiazki. Nie
mieliSmy tez dostepu do internetu, wiec kazdy dobry album z ikonami
byl na wage ztota. PozyczaliSmy je sobie nawzajem i wpatrywaliSmy
sie¢ godzinami w reprodukcje, przerysowujac je, probujac odtworzyc
nieistniejace fragmenty w glowie i zapamietac kazdy szczegotl. Uczytam
sie, siedzgc godzinami w pracowni swojego mistrza i w ciszy patrzgc,
jak on maluje. Nie szkoda mi byto czasu, a moze powinnam powiedziec
odwrotnie, szkoda mibyto czasu na wszystko, co nie byto zwiazane zikona.
Wtedy i teraz, kiedy sama ucze, odczuwam wielka potrzebe porzadnego
podrecznika, ktory pomogtby zaréwno uczniowi, jak i nauczycielowi
w poznaniu podstawowych zagadnienn potrzebnych do zrozumienia
ikony zaréwno od strony teoretycznej jak i zagadnien praktycznych.
[ chociaz przez ostatnie 20 lat, od czasu kiedy po maturze zdalam egzamin
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do szkoty ikonograficznej, ukazato sie wiele podrecznikéw, to zaréwno
ich poziom merytoryczny, jak i poziom artystyczny reprodukowanych
w nich ikon jest niezadawalajacy W 2000 r. pod redakcja prof. Matgorzaty
Smorag - Rozyckiej ukazalo sie thumaczenie z greckiego ,Hermenei”,
XVII - wiecznego traktatu o charakterze praktycznego poradnika dla
malarzy ikon. Dzigki niemu mozemy dobrze poznac¢ dawng technologie
oraz znaleZz¢ wskazowki na temat sposobow przedstawiania réznych
Swietych. Dzisiaj ta pozycja stanowi ciekawg plaszczyzne odniesienia,
chociaz bezposrednie korzystanie z porad w niej zawartych jest dos¢
trudne ze wzgledu na inne przeliczniki miar i wag oraz to, ze pewne
procesy technologiczne mamy juz ulatwione (chociazby kupujemy
gotowy klej skorny w sklepie plastycznym, nie musimy przez kilka dni
wygotowywac na ogniu skor, by potem suszy¢ i kroic¢ je w kostke). Jest
to jednak ksigzka ciekawa i wartosciowa, ktéra na pewno warto miec
w swojej biblioteczce.

W 2015 r. Aidan Hart wydal bardzo interesujacg pozycje ,lkona -
podrecznik malarstwa ikonowego i Sciennego”. Jest to najlepsze jak do
tej pory kompendium wiedzy praktycznej, z ktérym sie spotkatam, gdyz
ilustrowane i thumaczone sa w nim przejrzyscie rézne technologiczne
problemy.

To, co ja dla Paristwa przygotowuje, wynika z kilkunastu lat mojej
pracy ikonografa i nauczyciela. Dostosowuje ten podrecznik do zupetnie
unikalnych metod nauczania. Stosuje je tak, aby przyniosty Parnstwu
wymierne korzysci. Moim celem jest nie tylko oméwienie i przedstawienie
procesu tworczego, ale przede wszystkim nauczenie go. Dlatego po
kazdym rozdziale z czesSci poswieconej rysunkowi i malarstwu dostaja
Panistwo konkretne ¢wiczenia, zadania lub porady do zastosowania.
Natomiast pierwsze dwa rozdzialy ksigzki poruszajgce zagadnienia
zhistorii, historiisztukiiteologii maja sprowokowac Panistwa do przemyslen
na temat ikony i dalszych poszukiwan w literaturze przedmiotu.

Pamietam, jaka bylam szczesliwa, kiedy dostalam sie na Uniwersytet.
Myslalam wowczas, ze poznam geneze pewnych zjawisk i w konicu bede
mogta tworzy¢ ikony bez strachu, ze naruszam SwigtoS¢ przez zmiane
jakiegos szczegotu. Chceialam zrozumied, co jest wazne i niezmienne,
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a co pozostaje w gestii artysty. Zeby moc sie uczy¢ tego, co mnie tak
bardzo fascynowato, musialtam przetrwac rok taciny, ktérg miatam 3 x
w tygodniu. Szto mi okropnie cigzko i ze swojq dysleksja musiatam spedzac
dlugie godziny, wkuwajac stowka, w ktorych ciagle skakaty mi litery,
aw gtowie liczytam sobie, ile ikon moglabym przez ten czas namalowac. ..
Czas zycia mierze ikonami.

Problem kanonicznosci ikon

Na fali przemian ustrojowych w drugiej potowie XX wieku, kiedy to
po latach ateistycznego totalitaryzmu wschodnia czes¢ Europy zaczyna
na nowo szukac swoich chrzescijariskich korzeni, w popularnonaukowe;j
literaturze przedmiotu pojawia si¢ nowe enigmatyczne pojecie
,kanonicznych ikon”. Trudno dzisiaj ustali¢ autoréw tego okreslenia.
Pewne jest tylko to, ze na dziesieciolecia zdeterminowalo ono odbi6r
i ocene ikony. Stowo ,kanoniczno$¢” nacechowane jest wyjatkowo
pozytywnie 1 przystuguje najstarszym, najbardziej ,prawidlowym?”,
najbardziej poprawnym teologicznie, najbardziej Swietym ikonom ale, czy
mozna te wszystkie przymioty zweryfikowac, stosujac ustalone kryteria?
Jakie cechy formalno - estetyczne sa nosSnikami nadprzyrodzonej sity,
a jakie nie? To mgliste pojecie, ktorym tak lubig postugiwac sie ,znawcy
tematu”, jest koszmarem tych wszystkich ikonograféw, ktérzy Swiadomie
probuje tworzy¢ ikony, traktujac je jak sztuke, a nie kalkuja i kopiuja
istniejace juz wzorce podszyci strachem wynikajacym z niewiedzy.
(Prosze mnie dobrze zrozumiec, na pewnym etapie nauki powtarzanie
i kopiowanie dawnych ikon jest jak najbardziej poprawne i wskazane,
ale po pewnym czasie powinniSmy miec¢ juz takg swobode wynikajaca
z doswiadczenia, ze bedziemy potrafili samodzielnie je tworzyd).
Wystarczy, ze rozpowszechni sie w Srodowisku fama, Ze czyjes ikony sg
niekanoniczne, a taka osoba traci od razu zamoéwienia. I nawet nie ma
si¢ jak broni¢, bo ksigdz czy nawet biskup na pytanie o niekanoniczne
cechy odpowiada np.: bo dzieci na przedstawieniu sceny wjazdu do
Jerozolimy sa za grube albo, bo Chrystus krzywo siedzi, albo swiety
ma zbyt surowy wyraz twarzy... Nikt nie da jasnej odpowiedzi, bo nikt
nie wie, czym naprawde jest ,kanonicznoS¢”. Podane tu przyklady
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odpowiedzi mogg swiadczy¢ tylko o tym, ze danej osobie ta konkretna
ikona po prostu si¢ nie spodobala. Wszystkie przytoczone uwagi
odnosza sie jedynie do cech stylistycznych danego przedstawienia, a te
zawsze byly zmienne, wiec nie moga miec nic wspolnego z jakkolwiek
rozumianym pojeciem kanonicznosci. Zastanianie sie nia jest swoistym
pseudointelektualnym wytrychem zastosowanym po to, aby nie przyjac
zamowienia i zmusi¢ ikonografa do przemalowania obrazu pod gust
zamawiajacego. Chcialabym, zeby Panstwo mieli pelng swiadomosc
tego, ze nie zachowaly sie do naszych czaséw zadne teksty Zrodiowe
mowiace, jak wygladat Jezus Chrystus ani Matka Boza (o Bogu Ojcu juz
nie wspomne). Nawet w Biblii nie znajda Panistwo zadnych opiséw tych
kluczowych dla historii zbawienia postaci. W tym kontekscie wypowiedzi
krytyczne na temat fizjologii jakiejkolwiek postaci na ikonie typu, ze ktos
ma by¢ grubszy lub chudszy itp. wydaja si¢ jeszcze bardziej absurdalne.
Jedyne teksty ogloszone przez Kosciot, a dotyczace ikon i majace range
Kanonow to ustalenia II Soboru Nicejskiego, ktory zostal zwotany przez
cesarzowq Irene w 787 roku, aby zakonczy¢ okres ikonoklazmu. Czytamy
tam, co nastepuje: ,Krotko mowiac, zachowujemy nienaruszona cala
przekazang nam tradycje KoSciota, zaréwno pisang jak i niepisang. Jednym
z elementow tej tradycji jest malowanie wizerunkéw na obrazach w ten
sposob, by obraz byt zgodny z przekazem podanym przez Ewangelie, aby
te wizerunki potwierdzaly, ze Stowo Boze naprawde byto cztowiekiem,
a nie wytworem fantazji, i abySmy mieli z tego korzys¢, utwierdzajac
sic w wierze. Albowiem wizerunek i rzecz, ktora wyobraza, wskazuja
na siebie nawzajem i stanowig niedwuznacznie swoje odzwierciedlenie.
W ten oto sposoéb, postepujac jakby krolewska droga, za Boza nauka
naszych Swietych Ojcow i za Tradycja Kosciota katolickiego - wiemy
przeciez, ze w nim przebywa Duch Swiety. Orzekamy z catg doktadnoscig
i troska o wiare, ze przedmiotem kultu powinny by¢ nie tylko wizerunki
drogocennego i ozywiajacego Krzyza, lecz tak samo czcigodne i Swiete
obrazy malowane, utozone w mozaike lub wykonane innym sposobem,
ktore umieszcza sie ze czcia w Swietych kosciotach Bozych, na naczyniach
liturgicznych i na szatach, na Scianach i na desce, w domach czy przy
drogach. Sa one wyobrazeniami naszego Pana Jezusa Chrystusa, Boga
i Zbawiciela, Niepokalanej Pani naszej, Swietej Bozej Rodzicielki,
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godnych czci Aniotoéw oraz wszystkich swietych i swiatobliwych mezéw.
Im czesciej wierni bedg patrzy¢ na ich obrazowe przedstawienia, tym
bardziej ogladajac je bedg si¢ zacheca¢ do wspominania i mitlowania
pierwowzoréw, do oddawania im czci i poktonu. Nie otacza si¢ ich
jednak taka adoracja, jaka wedlug naszej wiary nalezy si¢ wylacznie
Naturze Bozej. Oddaje si¢ im hotd przez ofiarowanie kadzidta i zapalenie
Swiatel, podobnie jak to si¢ czyni przed wizerunkiem drogocennegoi
ozywiajacego Krzyza przed swietymi Ewangeliami i innymi przedmiotami
kultu, jak to byto w poboznym zwyczaju u przodkéw. ,Czes¢ oddawana
wizerunkowi przechodzi na prototyp”, a kto sktada hotd obrazowi, ten
go sktada Istocie, ktérg obraz przedstawia.”

W pierwszym akapicie cytowanych tu postanowienni Soboru
dowiadujemy sie, ze mozemy czci¢ obrazy, gdyz:

- ikony naleza do tradycji kosciota, co jest jednoczesnie oficjalng zgoda
na ich obecnos¢ w kosciele,

- ich celem jest utwierdzanie nas w wierze,

- maja ilustrowac¢ Ewangelie zgodnie z ich trescig i potwierdza¢ prawdy
w nich zawarte.

W drugim akapicie znajdujemy odpowiedZ na pytanie, jak mozna
wyobrazac¢ Boga i gdzie umieszczac Jego wizerunek.

- mozemy go namalowac¢ we wszystkich znanych technikach malarskich
(fresk, mozaika, malarstwo na desce).

Trzeci akapit zawiera pytanie o to, co oprocz Krzyza mozna
przedstawiac¢ na Swietych obrazach.

- mozemy przedstawiac i czci¢ nie tylko Krzyz, ale rowniez wizerunki
Chrystusa, Matki Boskiej, aniotow i Swietych.

W czwartym akapicie znajdziemy rozstrzygniecie watpliwosci, czy
modlac sie do ikony, oddajemy czes¢ Bogu.

Odpowiedz zawiera si¢ w stowach Bazylego Wielkiego: ,, Czesc oddawana
wizerunkowi przechodzi na prototyp”.
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Po tej krotkiej analizie mam nadzieje, ze juz dla wszystkich z Paristwa
jest jasne, ze w zadnym miejscu Swieci ojcowie nie napisali nam, jak
ma wygladac ikona, jak mamy przedstawia¢ Chrystusa..., w jakim stylu
mamy malowac. Oni w ogole nie zajmowali si¢ sprawami estetyki ikony,
ani jej symboliki, ani jej kolorystyki. To w ogdle nie byto w ich odczuciu
istotne. W Nicei potwierdzili jej zasadnosc¢ i przydatnos¢ dla Kosciota.
Gdyby wtedy zachowali si¢ maltostkowo i zaczeli wprowadzac jakies
obostrzenia co do stylu, ograniczac forme, pewnie zahamowaliby rozwoj
malarstwa w ogole, bo wiekszos¢ arcydziet zarowno na Wschodzie
jak i na Zachodzie do kornica nowozytnosci byla poswiecona wtasnie
tematyce religijnej. Swieci biskupi w swojej madrosci nie popehili tego
btedu. W zaden sposéb nie ograniczyli artystow, akceptujac zywag sztuke.
Obrazy Boga, ktorymi si¢ otaczali, poza aureolami nie r6znily sie niczym
od portretow zwyktych ludzi. Pickny przyktad sztuki z tego okresu to
przedstawienie Chrystusa Pantokratora przechowywane w klasztorze na
Synaju i portrety trumienne z Fajum tez wykonane w popularnej wtedy
technice enkaustycznej. W obu przedstawieniach widac wyraznie, Ze jest
to kontynuacja sztuki starozytnej Gregji i Rzymu, bo sztuka wysoka tych
czasow tak jak i wielu innych epok szukala inspiracji w antyku. Gdy
dzi§ patrzymy na ikony Ojca Zinona, widzimy jego zywa fascynacje
starozytnoscia. Wczesniej, bo w latach 691-692, wypowiedzial si¢ na
temat ikon Soboér w Trullo zwany piato-szostym, nie majacy jednak rangi
soboru, okreslajac to, co nie moze by¢ tematem ikonografii. Dowiadujemy
si¢ z niego, Zze nie wolno przedstawia¢ ,Boga Ojca jako starca”, bo
Biblia nie opisuje takiego objawienia, nie wolno uzywac przedstawienia
,Baranka” ani ,ryby” jako symboli Chrystusa. Argumentowane jest to
tym, ze chrzescijanstwo uzyskato statut religii oficjalnej i nie musi si¢ juz
ukrywac za symbolami, a moze moéwi¢ w sposob otwarty o prawdach
swojej wiary. Tutaj réwniez nie znajdujemy nawet wzmianki na temat
formy wizualnej ikony.

Ostatni tekst, ktory chcialabym omowic, jest znacznie pdézniejszy
bo z 1551 roku i mimo tego, ze jego dekrety nazywane s3a przez
Cerkiew Kanonami, ich zasieg jest znacznie mniejszy, bo tyczy sie tylko
Rosji. Chodzi mi o moskiewski Sobér Stu Rozdziatow (obszerny cytat
we Wstepie). Nie poruszano na nim zadnych kwestii dogmatycznych,
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a jego zadaniem bylo uregulowanie wewnetrznych spraw Cerkwi
i zapanowanie nad chaosem, jaki wtedy w niej panowal a wyrazat sie
w ogromnej ilosci btedéw w przepisywanych po wielokro¢ ksiegach
liturgicznych i Ewangeliach a takze w nieudolnie kopiowanych ikonach,
co doprowadzito do wypaczen i herezji w nauczaniu Kosciota. Ich kres
nastapit po stu latach dzieki reformie Nikona. Jej ustalenia dotyczyly
sposobu zycia ikonografa i precyzowaly zagadnienie bogobojnosci.
Autorzy zalecali m.in. czeste przystepowanie do spowiedzi i komunii
oraz wstrzemieZzliwos¢ od alkoholu. W zaleceniach patriarchy Nikona
znalazly sie kwestie relacji uczen - mistrz oraz mistrz — biskup a takze
problem lojalnosci wobec biskupa i jednoczesnie jego mecenatu oraz
opieki nad wybitnymi ikonografami. Podkresla si¢ potrzebe weryfikacji
tworcow ikon i wykluczenie tych ztych z grona twoércow sakralnych.
Patriarcha Nikon obejmuje troska narastajgcy problem twoérczosci ludzi
niewyksztalconych ani teologicznie, ani plastycznie, gdyZ moze to
prowadzic¢ do przeinaczen teologicznych w obrazach i do wprowadzenia
btednych nauk do Kosciota. Dlatego oprocz doksztatcania takich tworcow
Sobdr zaleca powtarzanie i kopiowanie starych, istniejgcych juz wzorcow
ikon.

Rozdziat 41, Pytanie 1: U swigtej Trojcy piszg nimb krzyzowy jedni
u srodkowego, a obecnie u wszystkich trzech (aniotéw), a w starych
ikonach i greckich podpisujg Swieta Trojca, a nimbu krzyZowego nie
piszq wcale, a obecnie podpisujg przy srodkowym NC XC Swieta Trdjca.
I o tym rozsqdzic z boskimi regutami, jak to teraz obecnie pisac.

Odpowiedz: Tkonopiscy majg pisac ikony ze standardowych przekazow/
kopii, tak jak pisali greccy ikonopiscy i jak pisat Ondrej Rublow i inni
stynni ikonopisci, i podpisywac Tréjca Swieta, a ze swego zmystu/
zamiaru nic nie przedsiebrac.”

Mimo tego ze niektére wskazowki mozna uznac za uzasadnione,
jak wyzej cytowany fragment o sposobie podpisywania Tréjcy Swietej,
wida¢ w nim pewien rodzaj leku, ktory ujawnia si¢ w probie zatrzymania
tego, co bylo i odwolywania si¢ do przeszitosci, aby zachowujgc stan
rzeczy, przetrwac kryzys w Kosciele. Nie ma tu proby wytlumaczenia,
dlaczego ikonograf ma wtasnie tak podpisac ikone, ale a priori przyjmuje

17



si¢, ze to co dawne jest stuszne, a wszystko co nowe moze generowac
btedy. Biorac pod uwage kontekst historyczny tego Soboru mozliwe,
ze ta restrykcyjno - dyscyplinarna droga, jaka na owa chwile wyznaczyt
sztuce Kosciol miata sens, aby zatrzymac jej regres. Niestety, ten sposob
patrzenia na ikone jako na obraz, ktéry musi by¢ kopig istniejgcego juz
starego wzorca, utrzymuje sie nadal, chociaz zyjemy niemalze 300 lat po
Reformie Nikona i to, co miato by¢ wyczyszczone i wyprostowane, zostato
juz dawno zrobione. Mogloby sie wiec wydawacd, ze taki zapobiegawczy
sposOb patrzenia na ikone nie jest juz potrzebny, jednak to on wiasnie
zachowal sie najsilniej do dzis, blokujac przemiany w ikonografii.
(Czy sq potrzebne ? Rozwazania na ten temat nie mieszczg sie¢ w meritum
tego rozdziahu).

Wazna konkluzja w odniesieniu do tematu ,kanonicznosci” ikony,
jaka nasuwa sie po analizie tekstu tego ostatniego Soboru jest to, zZe
i tu w gruncie rzeczy nie ma zadnych konkretnych odpowiedzi na to, co
kanoniczne jest, a co nie... Nie ma tez zadnych wskazéwek estetycznych
co do kolorystyki, proporgcji postaci, rodzajéw uzytych ornamentow. Jesli
ktos w potowie XVI wieku moéwi, ze trzeba odwotywac sie do "dawnych
wzorcOw”, to nie trzeba by¢ historykiem sztuki, zeby zrozumiec, ze przez
1550 lat od narodzin Chrystusa powstaly miliony Jego przedstawien.
Od czaséw katakumb poprzez rézne style sztuki bizantynskiej ikony
przyjmowaty przer6ézne formy. Poza tym na dawnych wzorcach tez
wystepuja btedne podpisy, bo w kazdych czasach sa lepsi i gorsi tworcy.
Ci, co tworzg i ci, co kopiuja. Trudno dzis w XXI wieku nie nabrac
pewnego dystansu do zalecen tego Soboru, bo wielkg stratg byloby, zeby
w obrebie kultury wschodniego chrzescijafistwa, ktére w linii prostej
dziedziczy tak réznorodng, tworcza, bogata bizantynska kulture zostali
po niej tylko zastraszeni kopisci.

Podsumowanie

W zadnym z kanondéw Kosciota Prawostawnego nie znajdziemy
odpowiedzi na pytanie, jak ma wygladac¢ ikona. Kanony nie narzucaja
zadnego stylu, nie ttumacza zadnych zasad dotyczacych kolorystyki.
Nie wyjasniajg symboliki ikony. Nie naktadaja na artyste zadnych
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ograniczen estetycznych. Wszystkie te zagadnienia mieszczg sie do
pewnego stopnia w szeroko rozumianej Tradycji KoSciota.

Kanon a tradycja

Tradycja (lac.traditio) - przekazywane z pokolenia na pokolenie tresci
kultury (takie jak: obyczaje, poglady wierzenia, sposoby myslenia
i zachowania, normy spoteczne), uznane przez zbiorowosc¢ za spotecznie
donioste dla jej wspotczesnosci i przysztosci. (Wikipedia)

Kosciot prawostawny przez wieki istnienia wyksztalcit pojecie
»Swietej tradycji”, kioérg wspottworza: ksiegi Pisma Swietego, Symbol
Wiary, postanowienia soboréw powszechnych, pisma Ojcoéw Kosciota,
ksiegi liturgiczne i Swiete ikony. W praktyce jest to caty system nauki, ustroju
Kosciota, nabozenstwa, duchowosci i sztuki - wszystko w czym objawia
sie tu na ziemi nasza wiara i cho¢ wszystko to opiera sie na Chrystusie, On
sam do tradycji nie nalezy, bo jest wiecznie zywy i osobowy. Fenomen
ikony polega na tym, ze bez wzgledu na to, gdzie ona si¢ znajduje:
w Swigtyni, domu, galerii, czy w Sukiennicach jest rozpoznawalna nawet
przez przecietnego cztowieka, zupelnie nie zaangazowanego w sztuke
czy religie. To Swiadczy o tym, Ze jest jakiS zesp6t cech formalnych, ktore
wyrdzniajg jg spoza reszty malarstwa sakralnego. Oczywiscie najtatwiej
rozpoznawalne sg ikony na deskach, ale przeciez Sobo6r Nicejski wymieniat
rozne techniki, jakimi mozna wykonac¢ ikone: mozaike, fresk, a wiec
technika nie jest tu wyznacznikiem. Przypomnijmy, Ze cate malarstwo
Sredniowiecza i wezesnego renesansu postugiwato sie technikg tempery
jajecznej. W tej technice réwnolegle do ikon powstawaly na zachodzie
Europy obrazy przedstawiajace sceny rodzajowe czy mitologiczne, jak
np. ,Wenus i Mars” czy ,Narodziny Wenus” namalowane przez Sandro
Botticellego i innych wielkich przedstawicieli renesansu. Pisze o tym,
bo chce, aby nie mieli Paniistwo cienia watpliwosci, ze sama w sobie
technika nie jest Swieta!
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Symbolika ikony

Ten gleboko zakorzeniony lek o utrate swietosci i wstyd za
przerwanie wielowiekowej tradycji utrudnit pisarzom kornca XX wieku
zrozumienie, ze SWIETOSCI IKONY (Boga) NIE DA SIE DODATKOWO
WZMOCNIC JAKIMS SYMBOLEM. TO ONA NADAJE SENS SYMBOLOM.
PRZEDSTAWIAJAC CIALO CHRYSTUSA, PRZEDSTAWIAMY TEZ JEGO
BOSKOSC, BO JEGO NATURY SA NIEROZDZIELNE, A PRZECIEZ
NIE MA NIC SWIETSZEGO NIZ SAM BOG. To nie czlowiek stwarza
Boga, tylko Bog czlowieka. Nadmierna ilos¢ symboli nie jest w stanie
nic doda¢ Bogu, wrecz przeciwnie, w moim odczuciu umniejsza mu,
czynigc go w naszych oczach matostkowym. Wedlug zaleceni Synodu 5-6
Trullariskiego ikona nie miata uzywac symboli, przynajmniej w sposob
symboliczny nie miata przedstawia¢ Boga, wigc artySci starali si¢ byc¢
bardzo dostowni w swych dzietach. Historia sztuki wyksztalcita nawet
dla sztuki Sredniowiecza pojecie ,realizmu przedmiotowego”. Uzywa sie
go, kiedy zauwaza sig, ze artysta chociaz nie umie ukaza¢ przedmiotu
w prawidlowej perspektywie albo w sposéb w pelni realistyczny,
stara si¢ jak najdoktadniej odwzorowac dane obiekty, tak jakby to
one mialy zaswiadczyc¢, ze przedstawione zdarzenie mialo miejsce
w tym konkretnym miejscu na ziemi. Przykltadem moga tu by¢ miniatury
z ewangelistami przy pracy, kiedy siedzg przy matych stolikach i pisza,
a wokot nich wida¢ potwierdzajace to przedmioty: katamarz, zwoje,
pioro itd.

To, co dzi§ nazywamy symbolami w ikonie, bylo ,jezykiem
potocznym” konca starozytnoSci i poczatku Sredniowiecza. Kazdy
przecietny wiesniak w XV w. widzac ikone przedstawiajacg Matke
Boska w purpurowych trzewikach, wiedziat od razu, ze oznacza to
jej krolewskie pochodzenie. Przez wiele stuleci tylko monarsze rody
mogtly sobie pozwoli¢ na purpurowe szaty i buty ze wzgledu na ich
wysokie koszty. Prawda ta byta dla wszystkich tak oczywista, jak dla nas
wyswietlajace si¢ ikonki na ekranie komputera. Widzac malg literke ,e”
na ekranie, od razu wiemy, Ze oznacza wejScie w internet. Wszystkie
znaki w wirtualnym Swiecie sa zunifikowane, wiec rozumiemy je bez
wzgledu na to, jakim jezykiem mowimy. Dokladnie tak samo byto
z ikonografia chrzescijanskg do kornca Sredniowiecza. Opierata si¢ ona
na uniwersalnym jezyku obrazu zrozumiatym i czytelnym dla wszystkich.
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Rozdzial 11
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Mandylion

Stowo mandylion wywodzi si¢ ze starozytnych jezykow semickich,
w ktérych oznaczato chuste badz tez recznik. Do greki bizantyriskiej
w znaczeniu konkretnej chusty, na ktérej Chrystus osobiscie miat odbic
wizerunek swojego oblicza, trafito ok. polowy pierwszego tysiaclecia.
Jak mowi legenda, przylozyl ja do twarzy i przez postarica przekazat
krolowi Edessy, Abgarowi. Edessa to miasto w pdtnocnej Mezopotamii.
Wiasnie z nim zwigzana jest ta legenda dotyczaca okolicznosci powstania
mandylionu. W podstawowym znaczeniu stowo mandylion zwykle
z dodatkiem hagio mandylion (Swiety mandylion) oznaczato te szczegolng
relikwie nalezacg do stosunkowo licznej grupy tzw. wizerunkow
acheiropoetycznych, czyli nie rekg ludzkg wykonanych. A w obrebie tych
wizerunkoéw acheiropoetycznych jeszcze szczegdlng podgrupe stanowity
mechaniczne odbicia twarzy Chrystusa. Do tej wlasnie najSwietszej
kategorii wizerunkéw nalezat edesski mandylion.

Drugie naczenie stowa mandylion zwigzane jest z pierwszym
genetycznie i ideowo. Mandylionem nazywamy tez przedstawienia
w malarstwie ikonowym, malarstwie Sciennym i malarstwie ksiazkowym
zarowno samej chusty z Edessy, jak i szczegdlny sposéb ukazania
Chrystusowego oblicza, ktére najprawdopodobniej nawigzuje do
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mechanicznego odbicia twarzy Zbawiciela na chuscie z Edessy. (...)
Zasadnicze cechy ujecia Chrystusowego w typie mandylionu wystepuja
w dwunastowiecznejikonie powstatej w sSrodowisku nowogrodzkim, ktéra
obecnie znajduje sie w Moskwie w Galerii Trietiakowskiej. Prezentuje
ona wiodgcy, najczesciej spotykany wariant ukazywania twarzy Chrystusa
w typie mandylionu. Warto zwr6ci¢ uwage, ze po pierwsze jest to sama
twarz, sama glowa bez szyi, bez ramion. Nie jest to ujecie popiersiowe,
lecz wylacznie sama twarz ukazana w sposob frontalny, zasadniczo
symetryczny. Dwustronnie w bardzo podobny sposéb uktadajg sie
wlosy rozdzielone posrodku wyraznie zaznaczonym przedziatkiem,
rownomiernie opadajac po obu stronach. Twarz ze wzgledu na ukazanie
frontalne jest symetryczna z delikatnym przetamaniem symetrii zwigzanym
z nieco odmiennym utozeniem obu oczu, brwi i niesymetrycznym
uktadem dolnej partii nosa. Ten podstawowy najczesciej spotykany
w malarstwie ikonowym wariant mandylionu to frontalne i symetryczne
ujecie twarzy Chrystusa na tle petnego okregu nimbu krzyzowego, czyli
atrybutu jednoznacznie identyfikujacego tozsamosS¢ przedstawione;
postaci. Temu przedstawieniu w typie mandylionu, ktére pelni tez
w ikonografii bizantyniskiej funkcje jednego z podstawowych wizerunkow
twarzy Chrystusa jako wrcielonego Boga, towarzyszg odpowiednie
inskrypcje identyfikujace jego postac. Po dwoch stronach u goéry mamy
litery Isos Christos, czyli Jezus Chrystus. Bardzo czesto w ramionach
nimbu krzyzowego pojawia si¢ stowo hot, czyli ten ktory jest, nawigzujace
do starotestamentowego tytutu Boga, wskazujace na jego realne istnienie
i jego wyjatkowa, jedyna w swoim rodzaju nature. Aspekt teologiczny jest
podkreslany poprzez inskrypcje. Warto nadmieni¢ ze mandylion, ktory
w Swiadomosci Bizantyriczykow pojawia sie w VI wieku, poczatkowo byl
czczony lokalnie wtasnie w pétnocnej Mezopotamii, przede wszystkim
w Edessie. Jego pojawienie sig, tak jak pojawienie si¢ innych wizerunkow
acheiropoetycznych, odegrato w okresie ikonoklazmu bardzo wazng role
w utwierdzaniu ludzi w przekonaniu, ze w kulcie moga znajdowac sie
obrazy, Ze mozna przedstawia¢ Boga wcielonego. Istnienie tego rodzaju
relikwii jak mandylion wlasnie i innych zaistniatych w aurze cudu albo
odnalezionych w cudownych okolicznosciach obrazéw stato sie waznym
argumentem na rzecz ich kultu.
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Mandylion moze wystepowacé w roznych wersjach, jezeli chodzi

o zastosowang technike malarska. Mandylion Nowogrodzki i mandylion
z Laon charakteryzuja sie tym, zZe tlo, nie liczac nimbu krzyzowego, jest
jednolicie zlote. Zdarza si¢ rzadziej w malarstwie ikonowym, czesciej
w malarstwie Sciennym, Ze twarz Chrystusa w typie mandylionu ujeta
jest na tle imitacji powierzchni tkaniny dekorowanej paskami, bardzo
czesto tez skosna kratkg z umieszczonymi w tych nich rozetkami.
W przypadku dwunastowiecznego malowidla w monastyrze Mirowskim
w Pskowie ukazujacego mandylion jako chuste z odbiciem twarzy
Chrystusa warto zwrdoci¢ uwage na ten ornament. Jest to bardzo czesto
spotykany sposob dekorowania powierzchni mandylionu. W przypadku
przyktadu malarstwa z dwunastego wieku pochodzacego z Cypru
mandylion jest ukazany jako jasna tkanina z dwukolorowymi paskami
i fredzlami po bokach. Przypomina obecnie stosowane reczniki. Twarz
Chrystusa ujeta zostala w nimb krzyzowy, po dwoch stronach znajduje
sie napis hagion mandylion. W przypadku tego mandylionu widac szyje
Chrystusa i nasade obojczykéw. Tego rodzaju ikona (w kontekscie tla
mandylionu) nowozytna przechowywana w Muzeum Historycznym
w Sanoku wskazuje, ze tkanina ukazana w obrebie obrazu moze by¢
tez utozona w ten sposob, jakby byta pofatdowana. Dodatkowo pojawia
si¢ element nadania naturalnego charakteru samej tkaninie. W tym
przypadku ranga chusty podkreslona jest dodatkowo tym, ze przytrzymuja
ja aniolowie. Powierzchnia tkaniny nie jest jednolita. W okresach, gdy
do glosu dochodzily tendencje bardziej realistyczne wzorowane na
zachodnich, np. wywodzgcych sie ze szkoty Uszakowa w Moskwie, mamy
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do czynienia z niemal iluzjonistycznym przedstawieniem samej tkaniny.
Na jej tle jawi sie wizerunek Chrystusa w typie mandylionu malowany
bardzo miekko na sposéb zachodni, ktéry nie wydaje sie by¢ odbity, lecz
zawieszony na tle tej chusty, a ona sama zostala ukazana plastycznie,
przestrzennie. Ten wariant przedstawienia mandylionu, w ktérym
oprocz samej twarzy Chrystusa pojawia sie chusta, najczesciej wystepuje
w malarstwie monumentalnym, a w programach ikonograficznych
kosciotéw moze by¢ wlaczany do rozmaitych watkéw tematycznych,
czego egzemplifikacja jest wigczenie mandylionu do cyklu liturgicznego
czy eucharystycznego w jednym z kosciolow w Kapadocji. Na chuscie
oprocz paskow wida¢ dodatkowo wokoét samej twarzy Chrystusa bogaty
repertuar motywow dekoracyjnych. Pojawia si¢ nie tylko sama twarz, ale
tez czesSciowo odstoniete fragmenty szyi. Mandylion w Edessie, ta chusta
z mechanicznym odbiciem twarzy Chrystusa przez dlugi czas miata
by¢ zdeponowana i przechowywana w niszy nad bramg prowadzica
do miasta. Nawigzujac do tego szczegotu legendy mandylionu, warto
wspomnied, zZe takie wyobrazenie pojawia si¢ jako wizerunek nadbramny,
jako element strzegacy wejscia na przykitad do kosciota. Egemplifikacja
obrazu moze by¢ wizerunek z kosciota Hagia Sophia w Ochrydzie na
terenie Macedonii. Nad przejSciem z narteksu do naosu, do wnetrza
kosSciota mamy podobizne Chrystusa ztozona z dwoch wizerunkow:
u dotu Pantokrator, u géry dwuwymiarowy Chrystus w typie mandylionu
na chuscie w bardzo eksponowanym miejscu. Zdarza si¢, zwilaszcza
w okresie pozZznobizantyriskim, czego przyktadem sg fascynujace XIV -
wieczne malowidla w cerkwi krélewskiej w Studanicy, ze mandylion
pojawia sie w kontekscie watku doksologicznego, czyli przedstawiajacego
chwale Boga w niebie teologicznym. To cykl, ktéry wypetnia najbardzie;
eksponowang czes¢ kosciota, czyli kopule i okolice kopulty. W kopule
najczesciej pojawia sie Chrystus w typie Pantokratora w otoczeniu
mocy niebianiskich. Na tamburze mamy przedstawienia prorokéw.
Pod kopulg z jednej strony wida¢ mandylion jako element programu
doksologicznego. Zgodnie ze stylem charakterystycznym dla malarstwa
paleologéw niemalze iluzjonistycznie, rowniez bardzo ciekawe od strony
kolorystycznej przedstawiona jest ta chusta zawieszona na ozdobnych
hakach w formie ciala wezy. Bardzo rzadko, zwlaszcza w pdzniejszym
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okresie, ale zdarza sie, ze mandylion ze wzgledu na jego walor czy aspekt
teologiczny uobecniajgcy czy przedtuzajacy obecnos¢ Chrystusa na ziemi
malowany jest we wnetrzu kopuly. Przytoczy¢ tu mozna XVII - wieczny
przyktad z Soboru Uspienskiego na Kremlu w Moskwie, w ktorym
w kopule pojawia sie¢ zmonumentalizowana wersja tego przedstawienia.
Te dwa schematy, czyli chusta z odbiciem twarzy i sam jej wizerunek
od samego poczatku ksztaltowania si¢ czy upowszechniana ikonografii
mandylionu sg stosunkowo p6zna rzecza. Mandylion zostal przewieziony
z Edessy do Konstantynopola w 944 roku. Od tego momentu staje sie
relikwig znang w calym Swiecie bizantyriskim, do ktérej przybywaj
a pielgrzymi z catego Swiata. Od tego momentu mamy do czynienia
z ksztaltowaniem sie i upowszechnianiem ikonografii Chrystusowego
oblicza z chusty Abgara pochodzgcej z Edessy i znanej w calym Swiecie
bizantyriskim. W malarstwie monumentalnym ten wizerunek na chuscie
pojawia sie od samego poczatku. Ikona mandylionu z samym wizerunkiem
twarzy czesciowo przestonieta XIV - wieczng oktadzing, czyli tak zwana
koszulka, przechowywang w koSciele San Bartolomeo degli Armeni
w Genui to tzw. mandylion genuenski, z wioskiego Volto Santo. Tkona
ta ze wzgledu na kilkakrotne przemalowywanie i trudny dostep dla
badaczy stanowi bardzo powazne wyzwanie w kwestii datowania. Nie
ma zgody miedzy badaczami co do tego powstata. Niektorzy, jak nawet
jeden z najwybitniejszych znawcéw malarstwa ikonowego w XX wieku
Kurt Weizman, zaktadali, ze mogla powsta¢ (sama warstwa malarska)
w X badz XI w., czyli na samym poczatku ksztalttowania si¢ tej tradycji
ikonograficznej. Zostata ona przekazana w XIV wieku dozy genueriskiemu
juz z ta koszulkg, poztacana okladzing bardzo kunsztownie dekorowans.
Na klejmach, czyli na ramach pojawiaja sie sceny opowiadajgce historie
mandylionu. Roéwniez w Watykanie przechowuje sie przedstawienie,
ktére w przekonaniu wiernych jest niemalze tozsame z oryginatem
mandylionu. Jako przedmiot doznaje czci nie mniejszej niz tenze. Z punktu
widzenia historyka sztuki jest to wyzwanie badawcze, bo forma i sposéb
przedstawienia nastreczaja trudnosci. Wspomniany Kurt Weizman uwazat,
ze ikona przechowywana w Genui mogta mie¢ zwiazek z zachowanymi
w Klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju dwoma skrzydtami niezachowanego
tryptyku, posrodku  ktérego bylo przedstawienie mandylionu.

26



Na skrzydtach mamy wizerunki postaci zwiazanych z jego historig. U gory
polewejstronie znajduje sie najprawdopodobniej, cho¢ mozna mie¢ pewne
watpliwosci, ale raczej Swiety Tadeusz. Addaia, méwiac po syryjsku jeden
z siedemdziesieciu dwoch uczniow rozestanych w Swiat przez Chrystusa.
Po prawej stronie u gory widzimy przedstawienie Abgara otrzymujacego
chuste z mechanicznym odbiciem twarzy Chrystusa. U dotu natomiast
postacie mnichéw i pisarzy: po prawej stronie Efrem Syryjczyk zwigzany
ze Srodowiskiem monastycznym i czesciowo z sama Edessg, ktora byta
miastem, gdzie dzialala wazna szkota teologiczna w pdznej starozytnosci
przed podbojem arabskim. Wsrod wielu bardzo wczesnych, cennych
i zachowanych ikon, ktére w latach 40 XX wieku zostaly przebadane
i opublikowane przez Kurta Weizmana, mamy na Synaju m.in. te skrzydta
tryptyku, ktoére na podstawie formy mozna datowac¢ na X - wiek. Kurt
Weizman wigzat ich powstanie wlasnie z poczatkiem upowszechniania
kultu mandylionu. On i czeSciowo tez Hans Belting probowali wyobrazac
sobie, jak ten tryptyk mogt pierwotnie wygladac.

Najprawdopodobniej posrodku byt wiasnie wizerunek twarzy
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Abgara, krola Edessy, otrzymujacego mandylion warto wspomniec
o jeszcze jednym kontekscie ikonograficznym, w ktorym pojawia sie
wizerunek mandylionu. Abgar, krél Edessy wg legendy miat przyczynic
sie¢ do chrystianizacji swojego miasta i calego parstwa. Swoja droga
byloby to pierwsze panstwo, ktore przyjelo wiare chrzescijariska.
Abgar jest tez bohaterem niezaleznym przedstawianym na ikonie. Jego
atrybut to wiasnie mandylion. Postac ta stanowi osobny temat malarstwa
ikonograficznego, choc¢ jednak nieczesto sie to zdarza. Wracajac do tego
X - wiecznego wizerunku to wg wszelkiego prawdopodobieristwa jest
on najwczesniejszym przedstawieniem mandylionu w kontekscie sceny
reprezentacyjnej,alenawigzujacejdohistorii, czylimajacejaspektnarracyjny.
Wystannik Abgara, Annaniasz, po syryjsku Anan przekazuje Abgarowi te
chuste. Zeby zaznaczy¢ majestat krélewski, Abgar zostat ukazany na tronie
w stroju ceremonialnym, tyle ze z korong przypominajacg typow3
korone cesarzy bizantyriskich. Na tym malowidle z X wieku zdobiacym
jedno ze skrzydet niezachowanego tryptyku krol Abgar celowo zostat
upodobniony do panujacego w potowie X w. cesarza Konstantyna VII
Porfirogenety. W dziejach kultu chusty z Edessy jest to bardzo wazna
postac, poniewaz on razem ze swoim wspotrzadca Romanem Lekapenem
w 944 roku sprowadzit do stolicy Bizancjum chuste z Edessy, czyli
mandylion. On zadecydowal o umieszczeniu jej w bardzo waznej
kaplicy w Patacu Cesarskim w Konstantynopolu, gdzie zdeponowane
byly najcenniejsze relikwie chrzescijanistwa. Co wazne, Konstantyn VII
Porfirogeneta byt cesarzem intelektualistg. Jezeli nawet sam nie napisat to
zlecit opracowanie tej podstawowej wersji historii mandylionu edesskiego.
Wigzana z osobg Konstantego VII opowiesS¢ o wizerunku z Edessy jest
kompilacja wczesniejszych Zrédet i podstawowsq, kanoniczna wersje
legendy, ktora od X wieku decydowatla o wiedzy wiernych Kosciota
wschodniego na temat mandylionu edesskiego. Konstantyn VII ma
przede wszystkim zastugi dla upowszechnienia i uregulowania tradycji
form kultu zwiazanych z mandylionem edesskim, bo oczywiscie ta wersja
opracowana przez Konstantyna VII Porfirogenete stala sie podstawg
nieco krotszych wzmianek w tekstach liturgicznych, w synaksarionach,
menologionach, czyli tych ksiegach, ktére zbieraly informacje przytaczane
w kontekscie liturgii konkretnych swigt roku liturgicznego. Poniewaz
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mandylion uroczyscie sprowadzono do Wielkiego Palacu 16 sierpnia,
oczywiscie wg dawnej rachuby czasu kalendarza julianiskiego, to dzien
ten byt odtad obchodzony jako swigto tego cudownego wizerunku
z Edessy i w tekstach liturgicznych informacje skrécone na temat tej
legendy byly podawane za Konstantynem VII. Oczywiscie mozna
wysuwac rozne hipotezy, jezeli chodzi o powody, dla ktérych Abgar
zostal upodobniony do Konstantyna VII. Wydtuzona twarz, dluga broda,
insygnium cesarskie w postaci korony z dlugimi zawieszkami pozwalaja
przyjac, ze mamy tutaj do czynienia z celowym upodobnieniem Abgara
do Konstantyna VII. Inna sprawa, ze to moze bardziej Konstantynowi
VII zalezato na tym, zeby byl postrzegany jako nowy Abgar, jako ten
ktory ponownie upowszechnia chuste z mechanicznym odbiciem twarzy
Chrystusa i przekazuje ja do powszechnego kultu. To bardzo ciekawy
przyktad gry analogiami formalnymi. W tym przypadku zastosowaniem
tego samego typu fizjonomicznego u obu postaci po to, zeby zaznaczyc
ich zwiazek czy w pewnym sensie ich tozsamos¢, przynajmniej jesli
chodzi o zastugi zwigzane z krzewieniem kultu Swietego mandylionu.
Oczywiscie w ikonografii Konstantyn VII bardzo czesto pojawia sie jako
cesarz przyjmujacy te relikwie od postancow przybywajacych z Edessy,
co widac na XIII - wiecznej miniaturze towarzyszacej wzmiance na temat
sprowadzenia mandylionu do Konstantynopola w kronice Jana Skylitzesa.
Widoczny wizerunek jest duzo bardziej schematyczny, ale z ciekawie
ukazang twarzg Chrystusa, ktéra sprawia wrazenie jakby byta plastyczna,
wyrastata z tkaniny a wlasciwy mandylion z paskami i fredzelkami zostat
ukazany z tytu. Zgodnie z przekazami do tego mandylionu przytula
si¢ Konstantyn VII Porfirogenet a przy okazji pojawia sie tez lustrzane
odbicie. Oto scena przejecia mandylionu w Konstantynopolu przez cesarza
w asyscie patriarchy i innych oficjeli. Legenda w wersji utworzonej przez
Konstantyna VII Porfirogenete pojawiata si¢ w malarstwie ksigzkowym
w ilustracji do menologionu przechowywanego aktualnie w Muzeum
Historycznym w Moskwie.

Edessa (tur. Sanliurfa), ktoérej krolem byl Abgar to miasto
w potnocnej Mezopotamii obecnie znajdujace si¢ w granicach Turgji, ale
bardzo blisko granicy turecko-syryjskiej, w ktérym mandylion byt czczony
przez kilka wiekéw. Historycznie rzecz biorgc, jest to obszar syryjski,
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a w kazdym razie zdominowany przez syryjskojezycznych chrzescijan
w poZnej starozytnosSci. Obecnie w tym miescie, prawie w ogole nie
zachowaly sie Slady jego niegdysiejszej SwietnosSci. W starozytnosci
zawdzieczato swoj dobrobyt i rozw6j przede wszystkim lokalizacji na
jednej z odnog szlaku jedwabnego. Przeptywaly przez nie rzesze kupcow,
wiec czerpato zyski z handlu — a nie byly to profity tylko materialne
ale rowniez duchowe. To byl bardzo dynamiczny osrodek intelektualny,
zwlaszcza juz jako miasto chrzescijariskie. W starozytnosci Edessa byta
stolica udzielnego panstewka nazywanego Osroena. Dogodne potozenie
sprawiato, ze byt to obszar zasobny i mial strategiczne znaczenie.
Osroene czesciowo obejmowala Armenia, ktorg od II wieku p.n.e.
wladata dynastia Abagaréw. Historyczna postacia byt Abgar V Ukkama
panujacy w I potowie I wieku. To wlasnie za jego przyczyna doszio do
rozprzestrzeniania sie chrzescijanistwa na obszarze szeroko rozumianej
Armenii, jednego z najwczesniej schrystianizowanych obszaréow.

Wedhug legendy, ktérg opracowano w czasach Konstantyna V,
krol Abgar miat zapas¢ na cigzka chorobe, najprawdopodobniej chodzi
o trad. Kiedy jego lekarze nie mogli sobie z nim poradzic¢, ustyszat,
ze w Palestynie dziala medrzec, prorok i cudotwoérca Jezus Chrystus.
Postanowil wysta¢ do Chrystusa swojego postarica z zaproszeniem do
Edessy. To jeden z watkow legendy zwigzanej z Abgarem dotyczacy
korespondencji miedzy nim a Chrystusem, co pokazuje scena wystania
listu przez sekretarza krolewskiego o imieniu Hanan (gr. Ananiasz).
O istnieniu listu i odpowiedzi, jakiej Chrystus udzielit Abgarowi
w Edessie na poczatku IV wieku wspomina Euzebiusz z Cezarei,
o czym rzekomo miaty Swiadczy¢ zdeponowane w archiwach dokumenty.
Pojakims czasie potwierdza listowng odpowiedZ Chrystusa pielgrzymujgca
bogata kobieta Egeria. Celem Abgara bylo sprowadzenie Chrystusa,
a mial napisa¢ w tym liscie, ze jest bardzo zainteresowany jego naukami,
ze chetnie je przyjmie a dodatkowo zapewni mu mozliwos¢ swobodnego
dziatania. Styszal, ze oficjele zydowscy czy zwierzchnicy religijni Zydow
nastawali na zycie Chrystusa. Z takim listem Ananiasz zostal wystany
do Jerozolimy. Nastepny epizod ukazany na XVII - wiecznej ikonie
przedstawia rozmowe czy tez spotkanie z Jezusem. Jezus przeczytawszy
list od Abgara, wyjasnit postaricowi, ze nie moze w tej chwili opuscic
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Jerozolimy, bo jeszcze jego misja si¢ nie zakonczyla, ale po Smierci wysle
tam swojego ucznia. Mial tez napisac list do Abgara, ktory jeszcze w IV
wieku byl pokazywany w archiwach Edessy. Ananiasz wg tej poznej
wersji legendy zredagowanej w X wieku oprocz tego, ze byt archiwista
i pisarzem réwniez zajmowat sie malarstwem i podjat probe namalowania
portretu Chrystusa, zeby pokaza¢ Abgarowi wilasnie tego cudotworce,
medrca, meza Bozego, ktory dziala na terenie Palestyny. Warto zwrdcic
uwage na dynamike ksztattowania sie tej legendy. Poczatkowo w tych
najwczesniejszych wzmiankach o kontakcie Abgara z Chrystusem nie
pojawia si¢ zadna informacja na temat Swietego wizerunku. Euzebiusz
z Cezarei na poczatku IV wieku i Egeria, ktéra opisala swoja podréz
miedzy innymi do Edessy wspominajg wylgcznie o listach. Nie ma tam
informacji na temat wizerunkéw. Pierwsze wzmianki o tym ze Ananiasz
chcial namalowac¢ Chrystusa znajdujg sie w tak zwanej doktrynie czy
nauce Addaia Tadeusza wspomnianego juz wczesniej. W VI - wiecznej
wersji tej doktryny Addaia mamy juz informacje, ze probowat, ale mu si¢
to nie udato, ze oblicze Chrystusa przepeinione byto takim dostojefistwem
i emanowato takim blaskiem, ze nie byl w stanie tego namalowac. To jest
ciekawy watek zwracajacy uwage na niedoskonatosc tych srodkow, ktore
znajdujg sie w gestii cztowieka, ze nie ma takiego malarza, ktéry bytby
w stanie wiernie przedstawic¢ oblicze Chrystusa. A wiec pojawia si¢ tam
watek nieudanych staran Ananiasza jako malarza. Nastepnym epizodem
jest to, ze Chrystus jednak postanowit przekazac¢ swoj wizerunek. Obmyt
twarz wodg, osuszyt recznikiem, na ktorym odbila si¢ jego twarz. Przekazat
g0 Ananiaszowi z poleceniem, zeby razem z listem dostarczyt swojemu
krolowi. W tej legendzie widac, ze to Chrystus wlasnorecznie wykonuje
swoj portret. Mozna powiedzie¢, ze mandylion jest takim autoportretem
Chrystusa. Kolejnym epizodem jest juz przekazanie mandylionu
w Edessie krolowi Abgarowi, ktory spoczywa na tozu bolesci.
Po ucatowaniu swietej chusty krol oczywiscie zostat uleczony, a wiec jestto
wizerunek nie tylko ukazujacy Chrystusa, nie tylko powstaty w aurze cudu,
ale tez dzialajacy cuda. To nastepny istotny element poboznoSci zwigzanej
ze Swietymi wizerunkami, ktore swoj Swiety charakter potwierdzaja tez
cudami, jakie sie¢ dzieja za ich przyczyng. Konsekwencja uzdrowienia
Abgara byto doprowadzenie przez niego do stracenia posagow bdostw
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poganskich czy zniesienia dotychczasowej religii w reprezentacyjnym
miejscu miasta - w tej legendzie jest to nisza nad brama gtéwna wiodaca
do miasta. W niej Abgar umiescit wizerunek Chrystusa odbity na chuscie.
Ta chusta stata si¢ nowym emblematem Edessy, a jednoczesnie tez takim
wizerunkiem protektywnym pelniacym funkcje ochronne w stosunku do
miasta. W momencie kiedy do Edessy przybyl wspomniany wczesniej
Tadeusz czy inaczej moéwigc Addai, Abgar mial przyjac¢ chrzescijaristwo
jako religie razem ze swoja Swita i wszystkimi poddanymi. Jest to
taki pierwszy legendarny przypadek nawrdcenia calego parnstwa na
chrzescijanstwo. Nastepcy Abgara odeszli od chrzescijaristwa, wrocili
do praktyk poganskich i zaczeli przesladowac chrzescijan. Miejscowy
biskup postanowil chroni¢ przede wszystkim mandylion. Gdybysmy
chcieli to umiesci¢ w jakim$ ciggu chronologicznym to zapewne okoto
IT wieku ten mandylion umieszczony nad bramg miasta zostat zastoniety,
zamurowany ptyta ceramiczng. Wedlug legendy do niszy wstawiono
lampke i zastonigto ja, zeby przy pomocy ptyty ukry¢ i chroni¢ mandylion.
Kolejny epizod dotyczy cudownego odnalezienia tego mandylionu juz
w VI wieku, kiedy Edessa ponownie stata si¢ miastem chrzescijaniskim
i bardzo waznym osrodkiem teologicznym chrzescijaristwa syryjskiego.
W obliczu zagrozenia najazdem perskim w latach 40 VI wieku kilku
kronikarzy podaje informacje o wczesnej historii chrzescijafistwa w
Edessie i o szczegolnym przedmiocie, o tej cudownej chuscie. Wowczas
rozbito lub zdjeto plyte zastaniajaca nisze nad brama. Tam oczywiscie
ukazat sie nienaruszony mandylion i wcigz plongca lampka. Jezeli
kierowac si¢ informacjami zawartymi u kronikarzy bizantyriskich, to
prawdopodobnie okoto potowy VI wieku w Edessie znowu czczony jest
mandylion. Nota bene VI wiek w catosci jest whasnie tym okresem, kiedy
na terenie Bizancjum pojawia si¢ wiele acheirotypicznych wizerunkéw
Chrystusa. Wzrasta tez ich znaczenie. Jednym z pierwszych cudow, jaki
sic dokonal za sprawg odnalezionego mandylionu bylo pokonanie
zagrazajgcych miastu Persow. Ostatnim epizodem w tej historii ukazywane;
w obrazkach jest jak na XVIII - wiecznej ikonie przewiezienie mandylionu
do Konstantynopola. Oczywiscie nastapito to w duzej mierze droga
morska. W potudniowej czesci Konstantynopola przy latarni morskiej
znajdowat sie¢ kosciot Matki Boskiej w Faros, w ktérym przechowywano
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najcenniejsze relikwie: krzyza i korony cierniowej a od 944 roku réwniez
mandylion. Mamy wiele wzmianek u podréznikéw, i to z zachodu, ale
przede wszystkim pielgrzymow podroznikow z tego szeroko rozumianego
Swiata bizantyniskiego, prawostawnego. Réwniez ruscy podroznicy
opisuja ceremonie zwigzane z wystawianiem tego mandylionu, przede
wszystkim w zwigzku z jego Swietem 16 sierpnia. Tradycja ta trwala
do roku 1204, kiedy to IV krucjata dociera do Konstantynopola i tutaj
jej uczestnicy powodowani przede wszystkim checia zdobycia bogactw
pladruja miasto. IV Krucjata przyczynita sie¢ do utraty zgromadzonych
w stolicy Bizancjum skarbéw sztuki, ale przede wszystkim relikwii,
ktére oprocz ztota i innych cennych przedmiotow krzyzowcy rabowali
i wywozili na zachéd. Spora ich czes¢ trafita do Francji do Paryza.
W 1204 roku koricza sie informacie B o -
na temat mandylionu, ktéry wedlug
zrodet od 994 r. znajdowal sie w
kosciele Theotokos w Faros w obrebie
Wielkiego Patacu. Od poczatku XIII
wieku na terenie Bizancjum, generalnie
w Swiecie wschodniego chrzescijaristwa
mandylion jest czczony tylko jako

ikona. Tego oryginatu samej relikwi juz
nie ma.

WspomnianapotowawiekuXtojest
czas, w ktorym nie tylko upowszechnia
siec wiedza na temat mandylionu w
calym Swiecie bizantyriskim, w catym
cesarstwiealetezzaczynaksztaltowacsie
ikonografia mandylionu. Jezeli wiodacy
schemat ikonograficzny mandylionu
porownamy z tymi najwczesniejszymi
zachowanymi przedstawieniami, to
od razu widac te istotna réznice. Na
ikonie ze skrzydta tryptyku synajskiego
Chrystus ma szyje podobnie jak we
wczesnym przedstawieniu w malarstwie
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monumentalnym. To jest jedna rzecz, a druga to Ze wlosy na ikonie ze
skrzydta tryptyku synajskiego uktadajg si¢ niesymetrycznie. One bardziej
widocznymi puklami sptywajg na lewe ramie. Na ikonie nowogrodzkiej
nie ma symetrycznego uktadu wloséw. Jest to bardzo znaczgca réznica
miedzy wiodacym schematem ikonograficznym a tym, jak poczgtkowo
przedstawiano mandylion. Najwczesniejsze zachowane wizerunki
przypominajg wczesne przedstawienia Chrystusa, jak na tej stynnej
ikonie Chrystusa Pantoratora powstalej w VI wieku, ktora réwniez jest
przechowywana w klasztorze Sw. Katarzyny na Synaju. Mamy tutaj do
czynienia z bardzo podobnym wycieciem w szacie oraz na tej granicy, do
ktorej doprowadzona jest szyja na przedstawieniach samego mandylionu.
Czes¢ badaczy probujac wyjasnic ten swego rodzaju paradoks, powotuje
sie¢ na teksty Zrodtowe, zwlaszcza relacje pielgrzymow, ktorzy mowig
o bardzo niewyraznym obliczu Chrystusa na chuscie przechowywane;
w Konstantynopolu. Zeby dostrzec Swietgtwarz trzeba bardzo duzego
wysitku i wiary. Pojawiajg si¢ opinie, Ze tooblicze sktadasie zjakichs plamek,
zejesttoniewyraznyobraz. Moznawyobrazi¢sobiesytuacje, Zze wmomencie,
w ktorym trzeba byto ukaza¢ te chuste z wyrazng twarza Chrystusa,
postuzono sie tradycyjnym sposobem ujecia jego oblicza. Pamietajmy
tez, ze oprocz tego wiodacego, symetrycznego, frontalnego ujecia
bez szyi, mamy tez warianty przedstawienia mandylionu malowane
w taki sposéb, ze pojawia sie i szyja, twarz jest ukazana lekko z ukosa,
a wlosy nie musza by¢ Scisle symetrycznie utozone, tylko zebrane na jedng
strone. Mysle, ze warto tez pare stéw powiedzie¢ na temat tego, co mogtoby
wynikac, gdybysmy zwrdcili uwage na te wyrazne analogie wiodacego
wariantu przedstawien twarzy Chrystusa w typie mandylionu i znanego
juz z rentgenowskich fotografii oblicza odbitego na catunie turynskim.
W obu przypadkach mamy do czynienia z Scisle symetrycznym i frontalnym
ujeciem. Wg Ryana Wilsona, jednego z wazniejszych autoréw piszacych
o catunie turyniskim, najbardziej poczytnym autorze — mandylion w istocie
byt caltunem turynskim przechowywanym w Konstantynopolu i branym
za chuste Abgara, bo twarz Chrystusa wida¢ niewyraznie, pojawiaja sie
jakies plamki. Wg Ryana Wilsona calun turynski zostal umieszczony
w ramie ostonietej czeSciowo skosna kratkg, ktéra bardzo czesto pojawia
sie¢ w ikonografii. Z r6znych Zrédet Wilson wyciggnal pewne szczegoty:
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ze wizerunek byt niewyrazny, ze chusta byla posktadana, ze od czasu do
czasu byta rozkladana, ale przede wszystkim chodzi o to, Zze informacje
na temat mandylionu przechowywanego w Konstantynopolu wygasaja na
poczatku XIV wieku. Kilkadziesigt lat p6Zniej mamy pierwsze wzmianki
o istnieniu catunu turynskiego w Chamberi, a p6Zniej na terenie Sabaudi
w koricu w Turynie. Wilson uznal, Ze mandylion byta to posktadana chusta
z odbiciem catego ciata Chrystusa, ktérg zrabowano w Konstantynopolu
podczas IV krucjaty i ktéra pézniej objawita si¢ na zachodzie, a obecnie
czczona jest jako catun turyrski. Jest jednak jedna bardzo wazna réznica
pomiedzy i tymi tradycjami, i tymi podstawowymi cechami obrazowymi,
o ktorej trzeba pamieta¢, bo w moim przekonaniu ona wyklucza ona teze
Wilsona, mimo widocznych na pierwszy rzut oka analogii. Tym, co jest
najwazniejsze w odbiciu oblicza na catunie turyniskim jest twarz martwego
cztowieka z zamknietymi oczami. W przypadku mandylionu, o czym méwi
sama legenda, ale tez cechy ikonograficzne przedstawione zostato oblicze
zyjacego cztowieka bez zadnych sladéow meki, cierpienia. Na calunie
turyniskim widac kropelki krwi na twarzy, odbicie korony cierniowej,
rany po niej. To jest twarz martwego, umeczonego cztowieka, a twarz
na mandylionie to jest twarz zyjacego cztowieka nie majacego znamion
cierpienia. Zauwazamy tez zasadnicze réznice miedzy mandylionem,
a jego odpowiednikiem czczonym na zachodzie, czyli chustga Sw.
Weroniki. Chusta Weroniki jest to odbicie twarzy umeczonego idacego
na Golgote Chrystusa z bardzo mocno wyeksponowanymi znamionami
meki, jak korona cierniowa, czy struzkami krwi. Warto jeszcze powrocic
do ptyty, ktéra zastonita mandylion przechowywany w niszy. Wedlug
legendy plyta ta zachowala si¢ i co wiecej powstalo na niej odbicie twarzy
Chrystusa. Réwniez ona byla czczona jako wizerunek cudowny, ktory
przez dlugo trwajacy kontakt z relikwia stat sie tez takim wizerunkiem
acheiropoetycznym. Tekstéw dotyczacych wiasnie tej ceramicznej
ptyty mamy niewiele. Czasem jest to nazywane dachowks, po grecku
keramion. Ten keramion czczony byt na terenie Syrii, a przechowywany
w Herapolis. Jeden z nastepcéw Konstantyna VII Porfirogenety, Nicefor
[T Fokas mial sprowadzi¢ keramion do Konstantynopola. Pod koniec
X wieku byt juz w Konstantynopolu i razem z innymi relikwiami zaginat
podczas IV krucjaty. Ale keramion, czyli to odbicie mandylionu na ptycie
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ceramicznej jest bardzo czesto typem ikonograficznym towarzyszacym
mandylionowi. Keramion pod wzgledem ikonograficznym tym rézni
si¢ od mandylionu, ze w tle mamy kolor wypalonej gliny, czasami tez
ozdobiony jakimis peknieciami czy paskami, imitacje cegty czy dachowki.
Tutaj kolor tla, oprocz oczywiscie inskrypcji jest takim definiujagcym
elementem obrazowym tego typu ikonograficznego. On juz znacznie
rzadziej pojawia si¢ w malarstwie bizantyriskim, ale bardzo czesto
w towarzystwie jako odpowiednik mandylionu, dopelnienie mandylionu
nawigzujace do tej legendy. Zdarza sie tez w malarstwie ksiagzkowym.
Z mandylionem jeszcze zwiazany jest ten typ keramionu wiasnie, ktory
wyjatkowo pojawia sie¢ w malarstwie ikonowym, zwlaszcza w ostatnich
czasach.

Tekst artykutu zostat zredagowany
na podstawie wyktadu dra S.Skrzyniarza

za Jego zgoda, ale bez autoryzacji.
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Wyktad dra Skrzyniarza

Ikonoklazm bizantynski

Opowies¢ o ikonoklazmie bizantyriskim wypada zacza¢ od
stwierdzenia, ze byl on jedng z wielu odston zjawiska uniwersalnego,
motywowanym religijnie niszczeniem dziet sztuki, zwlaszcza przedstawien
petiacych funkcje kultowe. Ze zjawiskiem tym wielokrotnie mamy
do czynienia w réznych epokach w obrebie odmiennych kregéw
cywilizacyjnych. Jezeli chodzi o starozytnosc jego bardzo spektakularnym
przyktadem byly poczynania faraona Amenhotepa IV znanego jako
Echnanton, reformatora a w zasadzie rewolucjonisty religijnego.

Jezelichodzio chrzescijanstwo to przyktadem ikonoklazmu wystepujacego
na skale lokalng byly poglady i poczynania francuskich Albigenséw.
U progu epoki nowozytnej mamy do czynienia z zakrojonymi na szerokag
skale programowymi akcjami najbardziej rygorystycznych odlamow
protestantyzmu na terenie Niemiec, Holandii czy Szwajcarii (w XVI
wieku) w ramach oczyszczania religii chrzescijariskiej z tego, co niektorzy
uwazali za nalecialoSci poganskie. Niszczono obrazy i wyposazenie
przejmowanych od katolikow kosciotéw. W  XVII wieku katoliccy
misjonarze zniszczyli dorobek artystyczny prekolumbijskich kultur na
terenie przede wszystkim Ameryki Potudniowej. Wynikato to z r6znych
pobudek: albo oczyszczania wlasnej religii, albo niszczenia sladow religii
uznanej za obcg czy niestuszng. Nawet wspotczesnie mamy do czynienia
z tego rodzaju przypadkami. W ostatnich latach opinie publiczng na catym
Swiecie zaniepokoily doniesienia o ikonoklastycznych poczynaniach
ekstremistow islamskich na terenie Syrii oraz Afganistanu. Podsumowujac,
ikonoklazm jest zjawiskiem towarzyszacym wszelkim fundamentalizmom
religiinym, ktéry moze sie¢ wydarzy¢ w réznych okresach, w réznych
kregach kulturowych. Skupmy sie na tym, jak to wygladato w Bizancjum.

Jezeli spojrzy sie na dzieje kultury bizantynskiej, szczegdlnie kultury
religijno - artystycznej Cesarstwa bizantyjskiego, to ikonoklazm byt jednym
z najwazniejszych, o ile nie najwazniejszym przelomem w procesie
ksztattowania si¢ dojrzatych form kultury bizantyjskiej. W standardowych
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podrecznikowych ujeciach dziejow Bizancjum, w tym rowniez w ujeciach
dziejow sztuki bizantyniskiej, okres dominacji idei ikonoklastycznej
wyrdzniany jest jako osobna epoka lub osobny okres przejsSciowy miedzy
epoka wczesnobizantynska, ktorej apogeum przypadato na VI wiek, na
czasy panowania Justyniana I, a epokg Sredniobizantyriskg, w ktorej
mamy do czynienia z ostateczng konsolidacja i rozpowszechnieniem sie
w Swiecie chrzescijanstwa wschodniego form sztuki bizantynskie;.

Ikonoklazm obejmujacy sto kilkanascie lat miedzy tymi dwiema epokami
jest traktowany jako odrebny okres przejsciowy. Jego poczatek i jego
koniec w ujeciach historycznych sa wigzane z konkretnymi wydarzeniami
historycznymi i zawieraja sie latach 726 — 843. Zwykle w podrecznikach
historii Bizancjum okres ikonoklazmu z kilku powodoéw jest osobno

ujmowany.

Stowo ikonoklazm ma etymologicznie greckie pochodzenie i sktada sie
z rzeczownika eikon oraz czasownika klao, co ttumaczy sie niszczenie
obrazéw. Powstalo ze zlozenia dwoch stow, eikon — oznaczajacego
wszelkiego rodzaju obrazy, w tym wezszym znaczeniu kojarzone
jest przede wszystkim z ikonami, czyli funkcjonujacymi w kosciele
prawostawnym czy w kosciotach wschodnich obrazami kultowymi. Dla
uzytkownikow jezyka greckiego w sredniowieczu to stowo znaczeniowo
obejmowalo wszelkiego rodzaju obrazy, wizerunki. Czasownik klao
znaczyl przede wszystkim tamac, ale w szerszym rozumieniu: niweczyc,
usuwac, burzy¢, niszczy¢. Czyli ikonoklazm jest to, inaczej mowiac,
w sensie etymoglogicznym niszczenie obrazéw. W polszczyznie kiedys
funkcjonowato i czasami tez pojawia sie, w tej chwili tracace archaizmem,
stowo obrazoburstwo. Jest to najbardziej trafne przelozenie na jezyk
polski eikon i klao. Mozna stosowac¢ wymiennie oba te terminy, chociaz
nieczesto sie to zdarza.

W latach 726-843 ikonoklazm staje sie dominujaca ideologia dla
Cesarstwa bizantyniskiego. Ikonoklazm bizantyriski nie byl zjawiskiem
naglym. Nie pojawil si¢ bez przygotowania, to bylo apogeum sporu
trwajacego do IV, by¢ moze nawet III wieku naszej ery, prawie ze od
zarania chrzescijanstwa, a dotyczacego problemu, czy w chrzescijaristwie
moga funkcjonowac obrazy i jaka role moga spetniac.

38



W celu utatwienia percepcji tego artykulu zamieszczam ponizej stownik
poje¢, termindw, idei zwigzanych bezposrednio z przedstawianymi
zjawiskami i zagadnieniami.

IKONOKLAZM motywowane religijnie niszczenie dziet sztuki, a zwlaszcza
przedstawien petnigcych funkcje kultowe.

IKONOKILASTA zwolennik albo przedstawiciel ruchu ikonoklastycznego.

IKONOLATRIA przeciwienistwo stowa ikonoklazm, ztozenie stowa eikon
ze stowem latreia oznaczajace adoracje, kult, czesS¢ oddawang komus lub
czemus, ale raczej Swietemu.

IKONODUL pochodzi od stow eikon oraz duleia i oznacza stuzbe
lub czes¢ skltadang komus lub czemus. W Bizancjum uzywa sie stowa
ikonodul na oznaczenie zwolennika ikonolatrii.

ANIKONIZM termin powstaly przez przedrostek zaprzeczajacy dodany
do eikon, cecha religii lub os6b charakteryzujaca sie brakiem potrzeby
lub niewykorzystywaniem obrazu jako przedmiotu kultowego, ale
tez jako medium przekazywania informacji. Religie, ktore wykluczaja
przedstawienia figuralne, obrazy ze swojej przestrzeni sakralnej nazywaja
si¢ anikonicznymi, czego przykladem s3g judaizm i islam.

IKONOFOBIA wszelkiego rodzaju strach przed obrazami niekoniecznie
zwigzanymi z wrazliwoscig religijng, moze by¢ np. ikonofobia kulturowa.

IKONOFILIA umitlowanie obrazéw, potrzeba obcowania z nimi nie
tylko z powodow praktycznych (przekazywanie informacji), ale tez jako
przedmiotami estetycznymi, bardzo wazna cecha kulturowa naszego
kregu cywilizacyjnego przejeta od starozytnych Grekéw i Rzymian.

IKONOMACHIA od greckiego machos oznaczajacego boj, wojne, czyli
walke z obrazami.

APOLOGETA najwczesniejszy teolog chrzescijaniski zyjacy w II wieku,
wyksztalcony zgodnie z modelem antycznym, obrorica chrzescijaristwa
przed zarzutami intelektualistow poganskich.
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GNOZA 7bior przekonan gloszacych, ze religie, a zwlaszcza
chrzescijanstwo,maja gleboko ukryty sens dostepny jedynie dla
wtajemniczonych, ktérzy przeszli proces inicjacji. Dla uzasadnienia swych
doktryn gnostycy ani nie stosowali racjonalnych argumentéw, ani tez nie
powotywali sie na swiadectwo doswiadczenia.

GNOSTYCY wyznawcy gnozy.

Geneza

Ikonoklazm bizantyriski, rozumiany jako fenomen przypadajacy na
wieki VIII i pierwsza potowe wieku IX, nie pojawil sie¢ nagle. Geneza tego
zjawiska byla zlozona i dlugotrwata. Pierwszym powodem zaistnienia
w  obrebie  chrzescijanstwa  wschodniego  skrajnych  postaw
ikonoklastycznych bylo pojawienie sie w ogole obrazow w chrzescijariskim
obiegu religijnym. Przestanki empiryczne pozwalajg nam zdecydowanie
twierdzi¢,zeobrazynieod zawszetowarzyszyty chrzescijanomw praktykach
religijnych, w zyciu codziennym, w przekazywaniu prawd wiary. Przez
sto kilkadziesiat pierwszych lat funkcjonowania chrzescijanistwo bylo
religia anikoniczng. To dotyczy na pewno jeszcze 11 wieku naszej ery. Nie
mamy Zadnych informacji na temat tego, zeby chrzescijanie w jakikolwiek
sposob postugiwali sie obrazem w celu przekazania prawd wiary.
Co wiecej, najwczesniejsi teologowie chrzescijaniscy, (tzw. apologeci)
wyksztalceni zgodnie z modelem antycznym bronili chrzescijaiistwa
przed zarzutami intelektualistow poganskich. Chrzescijanom zarzucano
brak obrazow kultowych, co miato swiadczy¢ o niewiedzy na temat
ich Boga, ktorego nie mozna zobaczyc, ktéry nie ma posagow, nie
ma Swiatyn ani przedstawien przyblizajacych go nie tylko wiernym, ale
przede wszystkich wyznawcom. Z punktu widzenia ludzi wychowanych
w tej bardzo mocno nasyconej obrazami kulturze hellerisko-rzymskiej
brak medium obrazowego byl niepokojacym zjawiskiem, powodem
do podejrzewania o jakieS niecne zamiary czy patologiczne cechy tej
nowej religii. Apologeci podkreslali, ze brak obrazow kultowych czy
brak postugiwania si¢ jakimikolwiek obrazami jest nawet dowodem na
wyzszoS¢ chrzescijanstwa nad religiami pogariskimi. Powotywali sie tez
na intuicje czy tesknoty wyrazane przez niektorych filozoféw pogariskich,
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ze kult religijny, ktory koncentruje sie wokot posagow bostwa jest na
SWOj sposob prymitywny i nie moze byc¢ przejawem wysokiej kultury
religijnej. Ten spirytualizm chrzeScijaristwa i anikonizm apologeci tacy,
jak: Orygenes, Klemens Aleksandryjski czy Arystydes z Aten bardzo
mocno podkreslali, akcentujac, ze chrzescijanie nie koncentrujg si¢ na
materii, nie interesuja si¢ wymystami artystow, lecz czczg prawdziwego
Boga, ktory jest duchem, ktérego nie mozna przedstawiac, postugujac
si¢ jakimis formami materialnymi. W kazdym razie wazne jest, Ze nic nie
wiadomo o tym, zeby powszechnie stosowano jakiekolwiek obrazy. Ten
anikonizm, jak twierdzi czes¢ badaczy, mégt wynikac¢ z braku srodkow
na oprawe artystyczng religii. W starozytnosci bardzo drogg rzecza bylo
wykonanie posagu czy obrazu.

Mamy natomiast informacje, w szczegoélnosci w pismach Klemensa
Aleksandryjskiego o tym, Zze niektorzy chrzescijanie ozdabiaja sygnety,
petniace funkcje pieczeci uzywanych w korespondencji jakimis motywami
nawigzujacymi do watkoéw przekazywanych w tekstach swietych. Chodzi
o symboliczne przedstawienia kojarzace sie z religia chrzescijaniska, jak
ryba czy rybak, ktore daly sie interpretowac poprzez ich skojarzenie
z tekstami ewangelicznymi, np. przypowiesciami Chrystusa. Traktowac
to nalezy jako niebudzgcy szacunku, ale tez niebudzicy niepokoju
przejaw funkcjonowania w zwyklym Swiecie. Klemens Aleksandryjski
i apologeci gtéwnie podkreslaja to, ze chrzescijafistwo nie jest religia
batwochwalcza, ze chrzescijanie nie oddaja poktonu jakim$ posagom,
jakim$ przedmiotom materialnym, tylko czcza tego duchowego Boga
wlasnie w duchu i w prawdzie zgodnie z tekstem Nowego Testamentu.
Mamy tez pierwsze wzmianki w drugiej potowie II wieku o lokalnych,
niewielkich wspolnotach, ktére pézniej bylty uznawane za wspdlnoty
heretyckie, a ktére miaty oddawac czes¢ na przyktad obrazom Chrystusa.
Pierwsza wzmianka dotyczy aleksandryjskiej grupy karpokracjan, czyli
chrzescijan bardzo mocno doktrynalnie funkcjonujacych pod wpltywem
gnostycyzmu, pozniej uznanych za gnostykoéw, czyli heretykoéw. Warto
zwrocié uwage, ze te pierwsze wzmianki o czczeniu obrazow odnosza
sie¢ do grup chrzescijan uznanych za heretyckie, czy tez wrecz poganskie.
Zachowany material obrazowy nie daje podstaw  do stwierdzenia, ze nic
powstatego w II wieku nie zachowato sie¢ do naszych czaséw. Te pierwsze,
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najwczesniejsze zachowane dzieta sztuki religijnej chrzescijaniskiej czy
dajace sie powigzac z religia chrzescijariska, pojawiaja si¢ na przetomie
IT i IIT wieku i to w bardzo specyficznym kontekscie — w kontekscie
funeralnym. S3 to obrazy o charakterze przede wszystkim symbolicznym,
zawierajgce aluzje obrazowg do tych watkow biblijnych, ktére podkreslaja
efekty zbawczego dziatania Chrystusa i odnoszg sie do idei zbawienia.
Mozna mowic o tak zwanych watkach soteriologicznych, opieki Chrystusa
nad wiernymi, czego przyktadem moze by¢ motyw Chrystusa dobrego
pasterza, przejety zresztg z tradycji uniwersalnej, czyli sztuki rzymskiej
poganskiej. Zostal on skojarzony z tymi samoidentyfikujagcymi sie
wypowiedziami Chrystusa, ktory sam siebie nazywal dobrym pasterzem.
Watki historii Jonasza byly traktowane zgodnie z wyktadnig egzegetyczng
jako zapowiedZ blogostanu zbawionych, zatem mamy do czynienia
z obrazami, ktére sg aluzja do idei przekazywanych w formie stownej
i stanowia jak gdyby ich ilustracje, funkcjonujac na zasadzie pomocy,
przypomnienia tych watkow, o ktérych podczas przygotowania do chrztu
i prawdopodobnie tez podczas 6wczesnej formy homilii wspominano.
Pierwsze obrazy pojawiaja si¢ w dekoracjach grobow i zwigzane sa
z katakumbamiw Rzymie, katakumbami Kaliksta i p6Zniej z szeregiem
tych podziemnych cmentarzy, ktére zarzadzane byly i uzytkowane przez
chrzescijan. Zaraz potem pojawiaja si¢ rzezbione sarkofagi z tym samym
repertuarem motywow, z ktérym mamy do czynienia w najwczesniejszym
malarstwie katakumbowym. Pierwsza potowa III wieku przynosi
pierwsze bardzo interesujace przejawy aktywnosSci na polu sztuki.
Prawdopodobnie artysci pracujacy dla chrzescijan byli tymi samymi,
ktorzy pracowali na potrzeby pogan. Caly czas jeszcze w literaturze
czy piSmiennictwie tworzonym przez tworcow podstaw  doktryny
chrzescijaniskiej pobrzmiewa to anikoniczne nastawienie. Jezeli chodzi
o poczatki sztuki chrzescijariskiej, to mamy do czynienia ze zjawiskiem,
fenomenem oddolnym. W literaturze pobrzmiewaja jeszcze te niechetne,
sceptyczne stanowiska wobec postugiwania sie obrazami. W potowie
III wieku nastepuje drastyczne przesladowanie chrzescijan zarzadzone
przez cesarza Decjusza (sama potowa III wieku) na terenie zachodnich
prowincji Cesarstwa rzymskiego i w potnocnej Afryce. Przypuszcza sie,
ze spora czes¢ dotychczasowych elit kosciota zostata zdziesigtkowana.

42



Niektorzy badacze uwazaja, ze ten wybuch chrzescijanskiej tworczosci
artystycznej w drugiej potowie III wieku jest tez zwiazany z odejSciem
sporej grupy sceptycznie nastawionych biskupow czy elit kosciota
silnie przywigzanych do tej tradycji wywodzacej sie z judaizmu. Trzeba
przypomniec, ze chrzescijanistwo funkcjonowato na poczatku jako jedna
z sekt religii zydowskiej. W kazdym razie przetom nastepuje w III wieku
i kolejne stulecia doprowadzaja do nastepnych etapéw upowszechniania
si¢ obrazéw wsréd chrzescijan. Od czasoéw Konstantyna Wielkiego,
kiedy pojawiaja sie w zwigzku z edyktem mediolariskim mozliwosci
jawnego funkcjonowania wspdlnot koscielnych, wystepuja juz formy
monumentalnej sztuki chrzescijaniskiej. W publicznej przestrzeni
w obrebie budowli sakralnych daje si¢ zauwazyc¢ obrazy. Warto nadmienic,
ze od poczatku IV wieku zaczynaja si¢ tez pojawiac informacje o istnieniu
portretowych przedstawien, czyli takich ktére mozemy skojarzy¢ z tym,
jak poZniej wygladaja ikony ukazujgce na przyktad swietych. O istnieniu
portretowych przedstawienn Chrystusa i apostoléw wspominajg pisarze,
np. Euzebiusz z Cezarei czy Epifaniusz z Salominy. Coraz czesciej
pojawiajg sie glosy, ze liczni chrzescijanie chca mie¢ czy nawet juz
posiadaja jakies portrety, a to jest sprzeczne z tradycja koSciota. Co wiecej,
mamy tez w IV wieku pierwsze informacje dotyczgce usuwania obrazow.
Wspomniany Epifaniusz z Salominy osobiscie tez niszczyt obrazy, kiedy
je widzial w kosciotach. Trzeba podkresli¢, ze w IV wieku ten oddolny
ruch zaczyna dominowac nad tg odziedziczona po judaizmie postawa
anikoniczng. Coraz wigksza liczba pisarzy chrzescijariskich dostrzega
w tym co$ normalnego. Mozna jeszcze powiedziec, ze ci pierwsi mysliciele
chrzescijaniscy krytycznie nastawieni do postugiwania si¢ obrazami
zawsze podkreslali, ze obecnos¢ obrazow w praktykach religijnych
jest typowa dla batwochwalczych religii poganskich i chrzescijaistwo
powinno tego unika¢ Nalezy ostroznie podchodzi¢ do wszelkiego
rodzaju obrazéw. Koniec II i IIT wiek to czas, kiedy na chrzescijaristwo
nawracaja si¢ ludzie juz wychowani w tej obrazowej kulturze hellerisko-
rzymskiej, dla ktorej obraz jest naturalnym medium przekazywania
informacji, naturalnym elementem ich zycia. Wraz z dominacja wsrod
chrzescijan ludzi nawréconych z poganistwa, coraz mocniej daja o sobie
znac¢ praktyki typowe dla religii batwochwalczych.
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W V wieku mamy pierwsze wzmianki na temat praktyk kultowych
sprawowanych wobec obrazow. Dotycza one indywidualnych
przypadkow wsrod poboznych mnichéw, ktérzy czcili wizerunki swoich
poprzednikéw, najczesciej Swietych mistrzow. Mamy tez pierwsze, ale
poswiadczone w pdéZniejszych Zrodlach informacje na temat obrazéw,
ktore miaty wyjatkowe pochodzenie owiane aurg cudu. Wedtug tradycji
w V wieku obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem rzekomo namalowany
przez sw. Lukasza zostal sprowadzony do Konstantynopola. Od V wieku
mamy informacje dotyczace pierwszych przypadkow kultu, majacego
charakter indywidualny i bardzo wyjatkowy.

Natomiast w drugiej potowie VI wieku za czaséw Justyna
mamy do czynienia z upowszechnieniem sie wiary w istnienie tzw.
acheiropoetycznych wizerunkéw Chrystusa. Obrazy te albo zostaly
odnalezione waurze cudu, albo powstaly na skutek mechanicznego odbicia
twarzy Chrystusa, a tym samym byly traktowane jako szczegélnego rodzaju
relikwie, jako wiarygodne przedstawienia. Chodzi tu o ikone z Kamuliany
i edesski mandylion. Na razie pojawiajg si¢ pierwsze informacje na temat
fenomenu acheiropoetycznych wizerunkéw Chrystusa. Fenomenu, ktory
poOZniej stal si¢ jednym z najwazniejszych fundamentéw argumentacji
na rzecz kultu ikon. Drugg sprawg jest to, ze na skutek decyzji, przede
wszystkim Justyna II, mamy do czynienia z poczatkiem publicznego
kultu obrazéw. Pierwszymi publicznie czczonymi obrazami byly: ikona
z Kamuliany oraz ikona Matki Boskiej Hodegetrii w Konstantynopolu. Staty
sie one przedmiotami oficjalnego panistwowego kultu funkcjonujacego
nie tylko pod kuratela cesarzy. Tym ikonom przypisuje si¢ tez funkcje
protektywng w stosunku do cesarza, do panstwa. Zyskuja one status
tzw. palladiow, czyli szczegolnych przedmiotow kultu, ktére zapewniaja
panistwu pomyslnosc.

Z punktu widzenia oséb zainteresowanych bizantyriskim malarstwem
ikonowym wazne jest, ze na VI wiek datowane sa najwczesniejsze
zachowane przykitady ikon, czyli obrazéw poczatkowo malowanych
najczesciej w technice enkaustycznej na desce. Mam na mysli ten
fenomenalny zbiér ikon cudownie ocalatych w klasztorze sw. Katarzyny
na Synaju, na czele z t3 najstynniejszg chyba ikona Chrystusa w typie
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Pantokratora, a przebadanych w latach 40. i 50. przez Kurta Weizmana.
MielibySmy pewnie wiecej tego rodzaju przyktadow, gdyby nie dziatania
ikonoklastéw. Akurat tak sie ztozylo, ze poczynania ikonoklastow w VIII
wieku nie dotknety klasztoru na Synaju i zachowato si¢ tam wiele bardzo
interesujacych przyktadéw malarstwa ikonowego.

V  1I wiek to czas bardzo intensywnego rozkwitu i upowszechnienia
sic w calym Swiecie bizantyriskim kultu obrazow. Co wiecej, sadzac
z zachowanych przekazow zrédlowych dochodzi do przesadnych form
kultu obrazéw, odnotowywane s3 przypadki zdrapywania warstwy
malarskiej i dosypywania jej do wina konsekrowanego podczas
mszy Swietej. Traktuje sie Swiete obrazy w sposob przypominajacy
to, jak traktowane byly pogariskie przedmioty kultu czy na przykiad
relikwie. Pojawiaja si¢ w VII wieku coraz wyrazniejsze glosy sprzeciwu
wobec tego wynaturzonego, przesadnego kultu obrazow. Te glosy
sprzeciwu zaczynaja by¢ traktowane jako przejaw tendencji wrogich
prawowiernemu koSciolowi. Zwilaszcza w II potowie VII wieku
pojawiaja sie takie asocjacje tendencji ikonoklastycznych czy pogladow
podkreslajacych niechrzescijariski charakter kultu obrazéw. Pojawienie
sie islamu spowodowato na wschodnich obrzezach swiata bizantyriskiego
rewolucyjne zmiany. Wtedy mamy do czynienia z niepowstrzymanym
pochodem wyznawcow islamu, ktorzy miedzy innymi charakteryzowali
si¢ skrajnie niechetnym stosunkiem do obrazow. Oczywiscie byloby
daleko idacym uproszczeniem powiedzenie, ze w ogdle w tym
wczesnym islamie nie byto obrazéw, ale na pewno kult religijny obywat
si¢ bez obrazéw. Muzulmanie traktowali chrzescijan czczacych obrazy
na rowni z poganskimi batwochwalcami jako tych, ktérzy podchodza
z niezrozumieniem do kultu prawdziwego Boga. Z pewnych wzgledow
taka opinia mogta sie pojawic.

Do zrozumienia tego, jak do spraw kultu obrazéw podchodzili
bizantyriczycy podstawe stanowi grecki tekst Septuaginty. Jest to
thumaczenie Starego Testamentu z jezykow hebrajskiego i aramejskiego
dokonany w diasporze zydowskiej w epoce hellenistycznej.
Z katechizmow katolickiego i prawostawnego usunieto 11 przykazanie
dekalogu, dwukrotnie wyartykutowane w ST w Ksiedze Wyjscia i Ksiedze

45



Powtorzonego Prawa. Brzmialo ono: , Nie wykonasz dla siebie, nie
bedziesz wykonywat...”. Tutaj pojawiaja si¢ terminy eidolon i homoiom”,
co sie ttumaczy, ze nie wykonasz dla siebie eidolonu i nie bedziesz
oddawat im czci. W obu tych wersjach drugiego przykazania zostato
podkreslone, ze Pan Bog jest zazdrosny i bedzie mscit si¢ na czcicielach
tych wizerunkéw. W polskim ttumaczeniu zwykle sie moéwi, Ze nie
wykonasz sobie Zzadnego obrazu ani podobizny tego, co wysoko na niebie
i nisko na ziemi i nie bedziesz oddawal im poktonu. Natomiast eidolon
w jezyku greckim funkcjonowat na oznaczenie przede wszystkim posagu
kultowego. W interpretacji bizantyriczykow pierwsza czesc 1T przykazania
oznacza, ze nie mozna wykonywac posagoéow kultowych. Swoja drogg od
eidolon wywodzi sie stosowane miedzy innymi w polszczyznie stowo
idol. Czasami na te przedstawienia kultowe pogarnskie méwimy idole.
Czasami batwany, postugujgc sie staropolskim okresleniem. Ale eidolon
to jest idol w znaczeniu tym samym co agalma, czyli przede wszystkim
trojwymiarowe przedstawienie — posag. Z homoioma sprawa jest bardziej
ztozona. Etymologicznie pochodzi od stowa homios, czyli podobny,
podobizna, a wigec wizerunek przedstawiajacy cos, co wystepuje wysoko
na niebie i nisko na ziemi, ale zaktadajacy jakas wiernos¢ na przykiad
portretowi. To stowo tez wystepowalo na oznaczenie wizerunkoéw raczej
funkcjonujacych w tym kontekscie kultowym. Zwracam na to uwage,
bo majac nadwrazliwos¢ na tekst biblijny, jezeli sie przeczyta polskie
tlhumaczenie drugiego przykazania, ze nie wykonasz sobie zadnego
obrazu, ani zadnej podobizny tego, co wysoko na niebie i nisko na
ziemi, to mozna sie¢ przerazi¢, bo zakaz ten moégiby dotyczy¢ nawet
fotografii lub portretu kogos bliskiego, co wydawalo si¢ chrzescijanom
Zyjacym w starozytnosci nieprawdopodobne. Tak czy inaczej, drugie
przykazanie Dekalogu jest najwazniejsza biblijng podstawa oporu
wobec obecnosci obrazéw w zyciu chrzeScijan i zyciu koSciota,
w szczegdlnosci w praktykach kultowych. Na to drugie przykazanie
i wypowiedzi wspomnianych wczesniej apologetow i tych pierwszych
pisarzy chrzescijariskich powotywali si¢ rzecznicy ikonoklazmu i sami
ikonoklasci.

Podsumowujac trzeba zaakcentowad, ze po pierwsze proces
historyczny polegal na pojawianiu si¢ i stopniowym upowszechnianiu
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najpierw w ogole obecnosci obrazéow w pierwotnie anikonicznym
chrzescijanistwie a poZniej wystepowaniu coraz bardziej spektakularnych
i coraz bardziej powszechnych form kultu obrazéw. Wazng role
odegraly podstawy doktrynalne, w szczegolnosci biblijne w postaci
drugiego przykazania Dekalogu a takze prywatne zapatrywania osob
odpowiedzialnych za pojawienie si¢ ikonoklazmu, a rGwnoczesnie jego
ostateczne przezwyciezenie. Upraszczajgc mozna powiedzied, ze religijne,
intelektualne predylekcje konkretnych cesarzy, ale tez ich nastawienie
psychiczne czy stan psychologiczny odpowiadaly za to, ze ikonoklazm
pojawiat sie i w pewnym momencie zanikal. Czynniki osobiste wynikaty
bardzo czesto z glebokiej religijnosci.

Jezeli chodzi o inicjatora ikonoklazmu bizantyriskiego, cesarza
Leona Il Izauryjczyka mamy tu do czynienia ze szczegdlng postacia,
w przypadku ktérej i te przyczyny historyczne, i te biblijne moéwiac
w uproszczeniu, ulegly wzmocnieniu w zwigzku z jego osobistym
nastawieniem i przemySleniami. W czasie kiedy w sensacyjnych
okolicznosciach Leon III Izauryjczyk przejmowal wiadze, Cesarstwo
bizantyjskie przezywalo bodaj najbardziej drastyczny kryzys w swoich
dziejach, glownie zwigzany z ekspansja islamu na wschodzie, dodatkowo
podsycany tym, co dzialo si¢ na zachodzie po upadku Cesarstwa
zachodniorzymskiego. Cesarstwo bizantyjskie u progu panowania Leona
[II zajmowalo sporg czeS¢ Azji Mniejszej, tereny Srodkowej Anatolii
najezdzane w tym czasie przez Arabow, dazacych do zlikwidowania
wiladzy bizantynskiej na tym obszarze. Poza tym niewielkie wysepki
na Potwyspie Balkariskim, ktéry w VI i VII wieku byt terenem migracji
stowianskich. Jeszcze na poczatku VIII wieku funkcjonuje w okrojonym
stopniu egzarchat w Rawennie, ktéremu podlegal administracyjnie Rzym.
Dos¢ stabilna byta wiadza bizantyriska na terenie Sycylii, potudniowej
Italii czy tez Sardynii, ale to nie miato juz dlugo trwac. Jesli porownamy,
jak te posiadtosci Bizancjum wygladaly na poczatku wieku VIII z tym,
jak wygladaly za czaséw Justyniana Wielkiego widac, ze doszto do
bardzo daleko idacego okrojenia tych terenéw, gtéwnie zwigzanego
z ekspansja islamu, ale tez z wewnetrznymi napieciami i z kryzysem
ekonomicznym oraz licznymi katastrofami naturalnymi i najazdami ze
strony ekspandujacego islamu, Awaréw, Stowian, Bulgaréw. Od czasu
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do czasu nawet Konstantynopol byt zagrozony najazdem, do tego doszty
katastrofy naturalne, liczne kleski glodu, zarazy, ktore dziesigtkowatly
mieszkaricow miast. W zasadzie jedynym miastem pozostal juz tylko
Konstantynopol. W kazdym razie mozna powiedzie¢, ze w VIII wieku
Cesarstwo bizantyjskie znajdowato sie w stanie gtebokiego kryzysu. Mozna
tez sadzi¢, co potwierdzaja teksty Zrodlowe, ze tacy ludzie, jak Leon
Il Tzauryjczyk, czyli wrazliwi religijnie chrzescijanie w Sredniowieczu
zaczynali szukac przyczyn braku taski Bozej czy przychylnosci Boga dla
panstwa bizantyjskiego w samym postepowaniu bizantyriczykow. Za jeden
z powodow odwrécenia sie Boga czy klesk, jakie spadaty na panstwo
bizantyjskie uznano rozprzestrzenianie si¢ kultu obrazéw, ktore wedtug
czesci intelektualistow, czesci teologow byly niezgodne z pierwotng
tradycja kosciota. Rowniez pojawienie sie komety wzmagalo te trwoge.
W kazdym razie jedna z przyczyn zwrocenia si¢ Leona III przeciwko
ikonom bylo jego przekonanie, ze kult obrazow, element przejety przez
chrzescijanstwo z tradycji pogarnskich, spowodowat utrate przychylnosci
Boga, a wiec jego zgode na upokorzenia ze strony wyznawcow islamu.

O ikonoklazmie, jego poczatkach, przebiegu a w szczegolnosci
o jego doktrynie i naturze wiemy od zwyciezcoéw, rzecznikow kultu
obrazow, ktorzy doszczetnie zniszczyli dokumenty wygenerowane
przez ikonoklastow i dlatego obraz tego ruchu religijnego jest zapewne
stronniczy. W szczegolnosSci zwraca sie uwage na okrucienstwa
ikonoklastow, na rozmaite przejawy patologii z ich strony. W kazdym razie
Leon III Izauryjczyk pochodziacy z pogranicza bizantyrisko - arabskiego
prawdopodobnie wychowatl sie w srodowisku, ktoére lepiej rozumiato
te formy religijnosci pozbawione obrazow. Cesarzowi zarzucano, ze
byl kryptomuzulmaninem, powolujac sie na jego pochodzenie ze
wschodnich rubiezy cesarstwa i przyjazne stosunki z mieszkaricami
kalifatu umajackiego. Juz w latach dwudziestych VIII wieku kalif Jazyd 11
zakazat chrzescijanom kultu obrazéw na podleglym sobie obszarze. Jego
zakaz powielit Leon III Izauryjczyk, ktéremu zarzucano, ze prowadzi
kampanie proislamsk3.

Podsumowujac, warto pamietac, ze ikonoklazm byt to ruch czy
okres, o ktorego pojawieniu sie¢ i przebiegu decydowaly nie tylko
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ponadpersonalne wzgledy historyczne czy poglady doktrynalne, ale tez
osobista wrazliwos¢ os6b dramatu, gtéwnych protagonistow.

Historia

Histori¢ ikonoklazmu stosunkowo dobrze znamy, poszczegolne
etapy zostaly dos¢ wyczerpujaco udokumentowane, oczywiscie z punktu
widzenia pdZniejszych zwyciezcow, czyli tych, ktorzy ikonoklastow
traktowali jako wecielenie zita, jako heretykow. Tych prawie sto
dwadziescia lat dzieli si¢ na trzy podokresy. Mowi sie o ,pierwszym
ikonoklazmie”, ktory zainicjowany zostat przez Leona III Izauryjczyka,
a skoriczyt sie wraz z polityka prowadzona przez cesarzowa Irene
w latach osiemdziesiatych VIII wieku. Do drugiej dekady IX wieku mamy
do czynienia z przerwa we wdrazaniu polityki ikonoklastycznej. Mowi sie
o nawrocie kultu obrazéw albo o interludium w procesie ikonoklazmu.
P67Zniej wraca ikonoklazm za sprawa decyzji cesarza Leona V. Ten drugi
ikonoklazm, ktory zakonczyt sie pozniej uznaniem kultu obrazow za
obowiazujacy w kosciele wschodnim w roku 843, byl ostatecznym
zwyciestwem rzecznikow kultu obrazéw i jest w tej chwili uwazany za
triumf ortodoksji. Obecnie uznaje si¢ ikonoklazm za herezje. Z tym
pierwszym okresem na pewno warto kojarzy¢ Leona III i Konstantyna
V Kopronima, syna Leona oraz synod ikonoklastyczny, ktéry odbyt
sic w Hierei. Gtéwng postacia po stronie rzecznikéw kultu obrazéow
i tych, ktorzy zaczeli ksztattowac zreby systematycznej doktryny tzw.
teologii obrazow jest Jan z Damaszku. Dziatal on w okresie pierwszego
ikonoklazmu. Przerwa w czasach regencji cesarzowej Ireny gtéwnie
zwigzana jest z przygotowaniem obrad II Soboru nicejskiego, ktory
tez jest wymieniany jako VII sobor powszechny, ktory doprowadzit
do oficjalnego uznania pewnych aksjomatow teologii obrazéw. Trzeci
okres, czyli tzw. drugi ikonoklazm nastgpit po przerwie w latach 780 —
815 i jest zwiazany z dzialalnoscig takich cesarzy, jak Leon V a przede
wszystkim Teofil, ostatni cesarz ikonoklasta, ktéry na polu sztuki, ale
nie sztuk przedstawieniowych byl niewgtpliwie bardzo zastuzony. Jan
z Damaszku, Teodor Studyta i patriarcha Nicefor sa gléwnymi postaciami
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w ksztalttowaniu sie bizantyriskich podstaw teologii obrazu.

W nawiazaniu do wczesniej wspomnianego watku nalezy zauwazyc,
ze Leon IIl i Konstantyn V doprowadzili do zazegnania niebezpieczeristwa
najazdu arabskiego. Jezeli chodzi o obrong cesarstwa, byli to skuteczni
politycy, a jednoczes$nie ikonoklasci. W momencie, kiedy powraca
ponownie kult obrazéw w latach osiemdziesigtych VIII wieku, znowu
zaczynajg sie¢ problemy wewnetrzne i zewnetrzne dla Bizancjum, co
spowodowalo, ze Leon V ponownie decyduje si¢ na powrét do polityki
ikonoklastycznej. Mozna by tu snu¢ dtugie analizy z punktu widzenia
psychologii historycznej. Okres ikonoklazmu zwykle nazywa si¢ kryzysem
ikonoklastycznym, a wtedy mamy do czynienia ze stabilizacja sytuacji
wewnetrznej i zewnetrznej oraz z pewng pomyslnoscia w Bizancjum.
To nie jest argument przemawiajacy za czy przeciwko ikonoklazmowi,
chociaz dla samych ikonoklastéw ta zbieznos¢ wydarzeri miata pewne
znaczenie. Dramaturgia ciggu wydarzen zwigzana z ikonoklazmem jest
spowodowana osobistymi decyzjami, bardzo czesto uzasadnionymi
psychologicznie a nieraz doktrynalnymi przemysleniami konkretnych
cesarzy. Tymi postaciami, ktére odpowiedzialne sa za wszczecie
polityki zmierzajacej do wyeliminowania obrazéw z zycia kosciota
s3 Leon III Izauryjczyk, inicjator pierwszego ikonoklazmu i Leon
V Armenczyk, ktéry w 815 roku inicjuje drugi okres ikonoklazmu.
Ikonoklazm dotyczyt funkcjonowania obrazéw w kulcie religijnym.
W ikonografii numizmatycznej wizerunki Swietych normalnie funkcjonuja.
Za zazegnanie polityki ikonoklastycznej w Bizancjum odpowiedzialne
byly kobiety, ktére dziataty w imieniu swoich matoletnich synéw. Najpierw
byla to cesarzowa Irena, ktéra po roku 780 wystepowala w imieniu
matoletniego syna Konstantyna VI. Traktowana jest ona jako bohaterka,
okresowo uznawano ja za Swieta, a jako rzeczniczka ortodoksji kojarzona
jest z kultem obrazow. Ostateczne zwyciestwo nad ikonoklazmem byto
dzietem polityki prowadzonej przez wdowe po Teofilu, ktéra w imieniu
matoletniego syna Michata IIT w roku 843 doprowadzita do ostatecznego
zamkniecia tego okresu. Podsumowujgc, za wszczynanie polityki
ikonoklastycznej odpowiedzialne sa konkretne osoby — cesarze Leon III
i Leon V oraz konkretne kobiety: cesarzowe, regentki.
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Rok 726 jest uznawany za date graniczng rozpoczynajacg ikonoklazm,
ale nie jest to rzecz pewna. Z rachubg roczna sprawy sg skomplikowane.
Kronikarze bizantyriscy informujg o tym, ze najprawdopodobniej w 726
roku doszto do spektakularnego wydarzenia. Wedlug tradycji Leon III
[zauryjczyk, manifestujac swoj niechetny stosunek do kultu obrazéw, miat
rozkaza¢ zamalowanie ikony Chrystusa Chalkitesa. To byta ikona, ktéra
znajdowala sie nad gléwna bramg Wielkiego Patacu w Konstantynopolu,
od VI wieku nad bramg Chalke, stad ten przydomek. Trudno powiedziec,
czy chodzilo o zniszczenie, czy zamalowanie wizerunku widniejacego
nad bramg, ale podobizna Chrystusa Chalkitesa byta gtéwnym elementem
informujacym o aktualnej polityce cesarskiej, bo oczywiscie po 780 r. na
rozkaz cesarzowej Ireny odnowiono te ikone, pdzniej za czaséw Michata
V znowu zostala usunieta badz tez zamalowana albo zamurowana, a po
roku 843 obraz ten ponownie si¢ pojawil. Ten akt niszczenia ikony zostat
udokumentowany w Psalterzu Chtudowa. Zawarta w nim miniatura
ilustruje sposéb myslenia o ikonoklastach poprzez zestawienie ze sceng
przebijania boku Chrystusa. Ikonoklasci zostali zrownani z oprawcami
Chrystusa, bo jeszcze raz ugodzili Zbawiciela, chociaz w inny sposéb.
Psatterz Chtudowa powstal w Srodowisku zdecydowanych rzecznikow
kultu obrazéw, prawdopodobnie w kregu zwigzanym z klasztorem
Studion w Konstantynopolu. Warto podkresli¢, ze o ile w tym okresie
ikonoklazmu zdecydowani przeciwnicy kultu obrazow zwykle rekrutowali
sie sposrod swieckich intelektualistéw i ewentualnie hierarchéw kosciota,
o tyle czciciele obrazéw zwigzani byli ze sSrodowiskiem monastycznym.
W zwigzku z tym czesto uznawano ikonoklazm za pretekst do rozprawienia
si¢ z urastajacym w site i gromadzgcym coraz wieksze bogactwa ruchem
monastycznym.

W kazdym razie w roku 726 miato dojs¢ do spektakularnego,
majacego wymiar propagandowy czy symboliczny aktu zamurowania
czy zniszczenia albo zamalowania, albo zamurowania ikony Chrystusa
widniejacej nad gléwng bramg prowadzaca do Wielkiego Patacu
w Konstantynopolu. To tak, jakby obecnie przekazac¢ za posrednictwem
telewizji jakas informacje o gwaltownej zmianie polityki. Byl to akt
ktéorego doszto
4 lata pozniej. Dopiero w roku 730 podczas posiedzenia, takiego

symboliczny, manifestacja programu, do realizacji
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mozna powiedzie¢ rzadu bizantyjskiego, tak zwanego silentionu po
pierwsze zniesiono z urzedu owczesnego patriarche Konstantynopola
Germanosa, ktory sitg rzeczy stat si¢ jednym z pierwszych meczennikow
okresu ikonoklastycznego, a najwyzsze urzedy koscielne zostaly
obsadzone przez cesarza Leona III, przez zwolennikow tej wersji
chrzescijanstwa pozbawionej obrazéw. Najprawdopodobniej cesarz
w roku 726 byt zdecydowany na zmiane polityki, natomiast praktyczne
zmiany mogt przeprowadzi¢ po przygotowaniu gruntu. Ten konflikt
narastal, tlit sie wsrod elit kosciota, jednak trzeba byto go przygotowac
od strony politycznej. To, co dzieje sie za zycia Leona III, to przede
wszystkim zmiany na stanowiskach, gtéwnie chodzilo o patriarche
Konstantynopola i najwyzszych hierarchéw kosSciota bizantyriskiego
oraz stopniowe promowanie tej wersji. W podleglych bezposrednio
patriarsze oraz cesarzowi koSciotach usuwano obrazy, natomiast nie
mamy informacji na temat drastycznych przesladowan czcicieli obrazow
czy na masowq skale ich niszczenia. Mozna powiedziec, Ze jest to jeszcze
taka dos¢ migekka wersja polityki ikonoklastycznej, chociaz oczywiscie
wszelkiego rodzaju przypadki przemocy byly czesto i bardzo dobrze
wykorzystywane przez pdzniejszych kronikarzy, ktorzy juz opowiadali
o dziejach ikonklazmu z perspektywy zwyciestwa ikonoduli. Syn Leona III
[zauryjczyka, Konstantyn V, ktérego okreslano obrazliwym przydomkiem
Kopronim, z gr. fajno, wychowany w duchu propagowanego przez ojca
ikonoklazmu wprowadzat w zycie te polityke sprzeciwiajaca si¢ kultowi
obrazéw w sposob bardzo drastyczny. Najprawdopodobniej byt skrajnie
fundamentalistyczny w swoich pogladach sprzeciwiajacych si¢ obecnosci
kultu obrazéow. Zapisat sie w historii nie tylko jako niszczyciel obrazéw,
ktos kto zlecal programowe i masowe niszczenie ikon, palenie ikon,
skuwanie freskow, zatynkowywanie mozaik, ale przesladowatl przede
wszystkim czcicieli obrazow i tworcow. Czasy panowania Konstantyna
V to ten okres w dziejach sztuki, w ktérym za malowanie obrazow
kultowych mozna bylo w skrajnych sytuacjach nawet straci¢ zycie, co
odnotowujg kronikarze. Inna sprawa, ze niewatpliwie byl cztowiekiem
patologicznym, jezeli chodzi o upodobanie do réznych okrucienstw.
Sposob, w jaki przymuszat mnichéw do rezygnaciji, opisywany przez
kronikarzy wskazuje na to, ze mamy do czynienia z patologiczna wersja
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skrajnie fundamentalistycznego ikonoklazmu. Trzeba dodac, ze sposrod
cesarzy ikonoklastow jest chyba jedynym, ktory jednoczesnie byt
teoretykiem ikonoklazmu. Zachowaly sie teksty napisane przez niego
albo na jego zlecenie przez wspodtpracujacych z nim intelektualistow,
ktore obejmowaly te doktrynalne podstawy ikonoklazmu bizantyriskiego.
One do naszych czasoéw sie nie zachowaly. Cytaty z jednego dzieta
Konstanyna V to tzw. ,zapytania”, ktére gdzies okoto roku 750 zostaly
przez niego ogtoszone. W dokumentach soboru z 787 r. i pdZniej tego
synodu z 843 roku, w pismach Teodora Studyty i patriarchy Nicefora
mamy jakies okruchy tych pism. Wiadomo, ze te ,zapytania” Konstantyna
V byty pierwszym zarysem teologii ikonoklastycznej. Znane sa za sprawa
kontrargumentéw spisanych przez jednego z tworcow teologii obrazow
bizantyniskich, Nicefora. Tam pojawia si¢ pierwsza bardzo wazna rzecz,
o ktorej warto pamietac, myslac o bizantynskich ikonoklastach. Podkresla
on swoja ortodoksje rozumiang jako wiernoS¢ wszystkim ustaleniom
dotychczasowych soboréw, w uproszczeniu mowigc jest to wyznacznik
ortodoksji. Zaleca i podaje biblijne i patrystyczne Zrodia swojego pogladu,
ze w kulcie religijnym chrzescijaniskim obrazy nie majg racji bytu, Zze mozna
ozdabiac koscioty jakimis przedstawieniami o charakterze ornamentalnym,
natomiast nie mozna tworzy¢ wizerunku chocby dlatego, ze Bog jest istota
duchowas, a obraz jest przedmiotem materialnym. Za pomoca materii
tego aspektu bytu czy Swiata, ktory stoi nizej w hierarchii od ducha,
nie da si¢ oddac istoty Boga. Argumentacja nie jest znana, ale mozna
siec domyslac, ze przy uzyciu jakiego$ instrumentarium filozoficznego
i poprzez nawigzanie do piSmiennictwa siegajacego czasow apologetow,
ktorzy podkreslali szczegolny charakter chrzescijaristwa jako religii
odpornej na batwochwalstwo, ze na tej podstawie Konstantyn V budowat
doktryne ikonoklazmu w Peuseis (zapytania).

W roku 754 Konstantyn V zwotuje to, co w tej chwili przez historykow
uznawane jest za synod, a co oczywiscie bylo ogtoszone i traktowane
jako sobor, czyli najwyzsze zgromadzenie dostojnikow i teologow
w Hierei w palacu cesarskim na przedmiesciach Chalcedonu, czyli po
azjatyckiej stronie Bosforu. Przez kilka miesiecy obradowali w tym
patacu, czyli pod kuratelg cesarza teologowie i mianowani przez Leona
I1I i samego Konstantyna V hierarchowie kosScielni. kacznie uczestniczyto
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w tym 300 biskupow, wsrod ktorych nie bylo zadnego przeciwnika
ikonoklazmu. Nie byto tez przedstawicieli Rzymu z tego powodu mozna
z punktu widzenia historii podwaza¢ powszechnos¢ tego spotkania.
Dlatego zwykle sie mowi, ze to byt synod w Hierei. 27 sierpnia 754 roku
ogloszono choros, czyli ten oficjalny dokument sankcjonujacy doktryne
ikonoklastyczng, ktéra w praktyce byta wprowadzana juz od poczatku
panowania Konstantyna V. Gtéwnym skutkiem tych dwudziestu paru
lat tej bezwzglednej i sprawnie prowadzonej polityki sprzeciwiajgcej sie
obrazom bylo zniszczenie sporej czesci dorobku artystycznego niektérych
stuleci. Tylko w nielicznych klasztorach mogly przetrwac tradycje
malowania ikon. Sporo artystéw migruje wtedy na zachod, swoja droga
ma to tez bardzo interesujace skutki w postaci pojawiania sie takich
dziet na zachodzie, ktore bez tej migracji artystow z Bizancjum by nie
powstaly. Tkonodulowie czy ortodoksi, uzywajac tego wprowadzonego
poOZniej oficjalnego okreslenia, rzecznicy kultu obrazéw dorobili sie kilku
czczonych do dzisiaj meczennikéw, czyli artystow lub czcicieli obrazéw,
ktorzy zostali wtedy skazani na Smier¢ albo w inny sposéb zameczeni.
W oficjalnych dokumentach synodu w Hierei idolatria, kult obrazéw jest
uznawany za wynalazek diabta, podstep z jego strony. Wcielenie Syna
Bozego Chrystusa bylo rownoznaczne z wyzwoleniem ludzkosci z kultu
idoli, a tutaj wiasnie diabet wg przedstawicieli ikonoklastow obecnych
w Hierei ponownie wprowadzit te idolatrie. Oczywiscie ten chros synodu
w Hierei podkresla, ze to wszystko pozostaje w zgodzie z ustaleniami
poprzednich soboréow.

Krotko potem Konstantyn V umiera, jego syn Leon IV kontynuuje
polityke ojca, ale zeni si¢ z Ireng Atenka. Po urodzeniu syna, ktory
oficjalnie od 780 roku zostal jako kilkuletni chtopiec uznany za cesarza,
rzadzi w jego imieniu cesarzowa Irena pochodzaca z Aten, ze Srodowiska,
ktore zachowalo jeszcze czeS¢ dla obrazéw. Ona od samego pocziatku
swojej regencji byta zwolenniczky polityki zmierzajacej do odwrécenia
procesu, ktory przebiegal w Bizancjum za sprawa Leona III i Konstantyna
V. Nie tylko ikonoklasci, ale tez rzecznicy kultu obrazu, posuwali si¢
bardzo czesto do okrucienrstwa. Irena swojego syna Konstantyna VI,
ktory prawdopodobnie z szacunku dla tradycji ojca i dziadka przejawiat
pozytywny stosunek do polityki ikonoklastycznej uwiezita i oSlepila.
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W wyniku tego oSlepienia ostatecznie zmart. Okrutnie postgpita wobec
wlasnego syna, a oficjalnym tego powodem miata by¢ jego sabos¢ do
ikonoklazmu. Nie byl to jedyny przypadek przemocy w stosunku do
ikonoklastow, ktory pojawil sie wiasnie w tym okresie ok 780 roku.
W praktyce cesarzowa jako regentka doprowadzita do rezygnacji
z urzedow patriarchy Konstantynopola i biskupow, ktérzy wczesniej
sprzyjali ikonoklazmowi. Tym gtéwnym patriarcha okresu odwrotu
od ikonoklazmu staje si¢ Tarazjusz, pozniej uznany tez za meczennika
ikonoklazmu. Gtéwnym dzielem cesarzowej Ireny bylo zwotanie w roku
787 na pdozne letnie i wezesne jesienne miesigce II Soboru nicejskiego,
uznawanego za ostatni VII sobér powszechny, bo przedstawiciele kosciota
Rzymu réwniez w nim uczestniczyli. W kwestii obrazéw w oficjalnych
dokumentach, w kanonach nie mamy praktycznie do czynienia z Zadnymi
konkretnymi wskazowkami poza orzeczeniem, ze kosciét sprzyja
obrazom, dopuszcza ich kult jako rzecz oczywistg. Natomiast podstaw
doktrynalnych brakuje. Linia argumentacji jest typowa dla sredniowiecza
bizantyniskiego. Logika argumentacji opiera si¢ nie o sylogizmy, nie
o wywody filozoficzne, tylko wyraza sie¢ w powolywaniu na legendy
o cudach poswiadczajacych Swietos¢ obrazow oraz na wypowiedzi
autorytetow religijnych. U Jana z Damaszku mamy probe uzasadnienia
kultu obrazow poprzez zwroécenie uwagi na to, co juz wczesniej sie
pojawia w pismach, ze te formy kultu sprawowane przed obrazami
w rzeczywistosci odnoszg sie¢ do pierwowzoru, czyli do Boga czy swietej
postaci, a nie skupiaja sie¢ na tym przedmiocie fizycznym, jakim jest
sama ikona. P&zZniej zostalo to rozwinigte przy pomocy instrumentarium
pojeciowego glownie arystotelejskiego przez Teodora Studyte czy
patriarche Nicefora, ale sama teologia ikony to jest odrebna sprawa.
W kazdym razie Sobor nicejski zwolany przez cesarzowsg Irene przyczynit
sie¢ do powrotu kultu obrazéw i usankcjonowat go. Po roku 787 w bardzo
przyspieszonym tempie likwidowano skutki dziatalnosci ikonoklastow.
Okres regencji Ireny i odwrét od ikonoklazmu  jest czasem, w ktérym
na zachodzie pojawia si¢ ktopotliwa dla Bizancjum potega w postaci
panstwa frankijskiego. W roku 800 Karol Wielki byt koronowany w Rzymie
na cesarza i tym samym Cesarstwo bizantyjskie, ktore do tej pory byto
uznawane za jedynego depozytariusza imperialnych tradycji rzymskich
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stracito na zachodzie swojg role poza enklawami wladzy bizantyniskie;
na potudniu Italii i Sycylii, ktére w wieku IX wpadly w rece Arabow
(Sycylia). Wraz z powrotem do kultu obrazéw na zachodzie nastgpity
bardzo wazne wydarzenia, ktore ograniczyly wpltyw Konstantynopola
na to, co dzieje sie w Swiecie chrzescijariskim. Zachod tacinski odcigt sie
w sensie instytucjonalnym od Wschodu.

Bylo to jednym z powodow, dla ktérych Leon V Armenczyk w roku 815 w
sposob analogiczny do tego, co sktaniato do wprowadzenia ikonoklazmu
Leona III, odwraca ten proces. Mamy tu do czynienia z bardzo dynamiczna
z naszej perspektywy sytuacja. Zaczyna si¢ jak w przypadku Leona III
od zmian na stanowisku patriarchy Konstantynopola. Nicefor zostat
usuniety i zastagpiony biskupem przychylnym polityce ikonoklastycznej,
cesarskiej. Zostaje zwolany w Konstantynopolu synod przywracajacy
ikonoklazm. Mamy edykt ikonoklastyczny, ktéry uniewaznia ustalenia
Soboru nicejskiego z 787 roku i przywraca polityke zainicjowana przez
Leona III. Drugi ikonoklazm nie obfitowal juz w takie spektakularne
przyklady meczenstwa, przesladowania mnichow czy artystow. Leon V
Armenczyk i péZniej jego nastepca Michat II i jego syn Teofil byli duzo
bardziej ostrozni w stosunku do czcicieli obrazow. Za czaséw Teofila
usuwano ze stanowisk biskupow, ktorzy sprzyjali ikonoklazmowi, ale
spektakularnych przyktadéw przemocy nie ma. Historia patriarchy
Nicefora, ktory po zlozeniu urzedu jeszcze przez jakis czas dziatal czy
innych takich, jak Teodor Studyta pokazuje, ze przeciwnicy tej polityki
ikonoklastycznej mogli w tym czasie funkcjonowac. Nie mamy tez
informacji na temat jakiegos systemowego zakrojonego na szeroka
skale niszczenia dziet sztuki w tym czasie. Wydaje sie, ze to co bylo
do zniszczenia, zostalo zniszczone podczas pierwszego ikonoklazmu.
To podejscie Leona V, Michata IT i Teofila do wprowadzania pozbawionej
kultu obrazéw wersji chrzescijaiistwa nie bylo tak restrykcyjne, jak
podejscie Konstantyna V. Ten okres konczy si¢ za sprawg wdowy po
Teofilu, matce sprawujacej wiadze w imieniu maloletniego Michata III,
cesarzowej Teodory, ktéra w roku 843 robi to, co wczesniej uczynita
Irena. Usuwa z urzedow patriarszego i glownych urzedow biskupich
zwolennikow ikonoklazmu. Zastepuje ich gtownie wywodzgcymi si¢ ze
srodowiska monastycznego rzecznikami kultu obrazow, zwotuje synod
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do Konstantynopola. W pierwsza niedziele wielkiego postu 843 roku
zostal ostatecznie przetamany kryzys ikonoklastyczny, a kult obrazéw
uznano za integralng czes¢ funkcjonowania w ortodoksji chrzescijafistwa
wschodniego. Ilustruje to stynna ikona. Po lewej stronie przedstawiona
jest Teodora z matoletnim synem, w imieniu ktérego dokonywata tych
zmian. Zwykle sie uznaje Michata III jako cesarza, ktory zakorczyt okres
ikonoklazmu, ale pamiegtajmy, ze mial on wtedy kilka lat. Faktycznie
zrobila to jego matka.

Znaczenie

Ikonoklazm miat negatywne skutki polegajace na zniszczeniu sporej
czesci dorobku artystycznego poprzednich stuleci. WiedzielibysSmy duzo
wigcej natematdziejow sztuki wczesnobizantyriskiej, gdyby nie dziatalnos¢
ikonoklastow. Oczywiscie tworczos¢ ikoniczna nie wygasta catkowicie
na terenie Bizancjum w czasach wprowadzania polityki ikonoklastycznej,
natomiast mamy do czynienia z wyrazng migracjg artystow. Pole ich
dziatalnosci zostato znacznie ograniczone, jezeli chodzi o dopuszczalna,
poswiadczona tez czesciowo w zachowanych dzietach sztuki dekoracje
wnetrz koscielnych, gdyz ograniczata sie do motywoéw dekoracyjnych,
ornamentalnych, a w tych najbardziej eksponowanych miejscach wnetrza
koscielnego pojawiat sie znak krzyza. Akurat tak sie stalo, ze dekoracja
w kosciele Hagiae Irene wykonana w okresie ikonoklazmu zachowala sie.
Mamy tutaj krzyz na ztotym tle, bez Zadnych elementow figuralnych. Jezeli
chodzi o dekoracje, repertuar dopuszczalnych motywoéw byl znacznie
zawezony. Zdarza sie, ze mamy do czynienia z motywami figuralnymi, ale
o charakterze dekoracyjnym, nie przedstawieniowym. Te wysitki tworcze
skupily sie na doskonatosci technicznej, jezeli chodzi o ornamentyke,
ale jest to tez wazny okres dla ostatecznego ksztaltowania si¢ form
architektonicznych w Bizancjum. Zaraz po wygasnieciu ikonoklazmu
pojawiajg sie najwczesniejsze zachowane przykiady typu kosciota na
planie krzyza greckiego wpisanego w kwadrat, w petni scentralizowane,
w rozmaitych wariantach, ktére do dzisiaj stanowig podstawe przestrzeni
sakralnej stuzacej wyznawcom prawostawia. Prawdopodobnie fundacje
Teofila, ostatniego ikonoklasty miaty kluczowe znaczenie dla procesu
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ksztattowania sie tych gtéwnych form architektury bizantynskie;.
Opresja spowodowana polityka ikonoklastéw, prawdopodobnie tez
doktrynalne wystapienia Konstantyna V i hierarchow uczestniczacych
w synodzie w Hierei doprowadzitly do wypracowania czy pierwszych
prob  systematyzowania nauki na temat chrzescijanskiego podejscia
do obrazéw. Mam na mysli tworzenie sie zrebow tego, co nazywamy
bizantyriska teologia obrazéw, a co w gruncie rzeczy ostatecznie swoja
wersje uzyskato za sprawg teologow XX - wiecznych. W zalazku pojawia
si¢ w pismach Jana z Damaszku dziatajagcego w VIII wieku. Jezeli chodzi
o ostateczne wypracowanie formut obrazowych, ktére sg traktowane jako
powszechnie obowigzujace czy oficjalne, czasami nazywane stusznie
czy niestusznie kanonicznymi, to powstaly one we wczesnym okresie
poikonoklastycznym jako odpowiedZ na te szczegdlnie dramatycznag
sytuacje.

Tekst artykutu zostat zredagowany
na podstawie wyktadu dra S.Skrzyniarza
za Jego zgoda, ale bez autoryzacji.

https.//www.youtube.com/watch?v=va6CevGKuvE
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Rozdzial 111

Technika pisania ikon
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GRUNTOWANIE

I. Wybor deski

Zanim zaczniemy gruntowac, musimy zastanowic sie nad doborem
podobrazia, w tym przypadku bedzie to deska. Powinna by¢ jak najlepsza
gatunkowo, wysezonowana i bez sekéw, aby ikona, ktérg namalujemy,
miala szanse przetrwac setki lat. Jest to mozliwe. Najstarsza ikona, jaka
znamy pochodzi z VI wieku, (Chrystus z Synaju) czyli ma teraz koto 1500
lat ! Kiedy to sobie uswiadomimy, czujemy respekt przed przystagpieniem
do pracy. Mnie tez zalezy na tym, aby da¢ Wam mozliwos¢ stworzenia
czegos cennego, co pozostanie dla przysztych pokolen.

W naszych polskich warunkach najlepiej jest, jesli deska zostanie
wykonana z lipowego drewna i zabezpieczona od tylu debowymi
szpongami— poprzecznymi deseczkami wsunietymi szynowo w tyt
deski. Tu trzeba zwrdéci¢ uwage, czy szpongi nie sa wklejone na state
lub przybite. Jesli sa, to fakt ten od razu dyskredytuje taka deske. Tylko
kwestig czasu bedzie popekanie drewna. Szpongi maja chroni¢ deske
przed nadmiernym wypaczaniem i trzymadc, ale drewno zawsze pracuje,
nawet to najlepiej wysezonowane, dlatego nie wolno ich na site wklejac.
Maja jak najbardziej si¢ poluzowac lub wysunac poza obreb granic deski.
Jest to naturalny proces, na ktéry moze wptynac, np. zmiana temperatury
w pomieszczeniu i wilgotnosci powietrza. Dzisiaj juz bardzo rzadko
stosuje sie deski wyciete z jednego kawatka drewna, bo o wiele trwalsze
sa deski klejone z kilku kawalkéw. Dzieje sie tak, bo naprzemienny
uktad zwojow drewna powoduje, ze kazdy fragment deski ciggnie
w inng strone, sity napiecia wyréwnuja sie i deska nie ulega wypaczeniu
w zadng strone. Najlepiej widac¢ ukiad stojow na gérnej lub dolnej
krawedzi deski.
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II. Przeklejenie deski

Aby dodatkowo wzmocnic deske, trzykrotnie malujemy jg roztworem
wody i kleju, pokrywamy tym pltynem z kazdej strony, réwniez z bokow
i z tylu. PoSwiecamy na to jeden dzien, poniewaz kazda warstwa musi
powoli wyschnac. Zasady trzech warstw dziennie trzymamy si¢ takze

przy gruntowaniu deski.

Proporcja roztworu to 1 cze$¢€ kleju' na 15 czeSci wody

Pod stowem klej moga kry¢ sie r6zne rodzaje naturalnych lepidet.
Moze to by¢ klej kréliczy, klej ze skor a takze zwykla zelatyna spozywcza.
Kazdy z nich wystepuje w postaci suchego proszku lub granulatu.
Stosujac kazdy z nich, zachowujemy te same proporcje. Wazne jest,
aby nie mieszac ze soba réznych rodzajow kleju i tego samego rodzaju
uzywac zarowno do przeklejania deski, jak i p6zniej do robienia gruntu.
Najpierw odmierzona czes¢ kleju wsypujemy do stoika lub garnka,
a potem tg samg miara odmierzamy 15 czgsci wody. Nastepnie odstawiamy
klej z wodg na pare godzin, optymalnie na noc. Dzigki temu specznieje
i bedzie rozpuszczal si¢ szybciej i w nizszej temperaturze. Do podgrzania
i rozpuszczenia roztworu uzywamy kapieli wodnej. Wstawiamy garnek
w garnek z wodg, dzieki czemu tworzymy warstwe izolacyjng i chronimy
nasz klej przed przegrzaniem lub zagotowaniem. To niezwykle istotne,
poniewaz kazdy z wymienionych wyzej klejow naturalnych traci swoje
wlasciwosci w wysokiej temperaturze i tym samym staje si¢ bezuzyteczny.
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III. Przyklejanie gazy

Wspolczesnie na deski do ikon nie przyklejamy juz grubego Inianego
plétna. Dobrze wysezonowana deska, klejona naprzemiennie i poprzeczne
szpongi z tylu wystarczajaco ja zabezpieczaja. Jednak niezupetnie odchodzi
siec od pldtna, a jego miejsce zajmuje bawetniana gaza. Przyklejamy ja
gloéwnie po to, aby stworzyta chropowatg powierzchnie, do ktérej dobrze
przywrze grunt. Robimy to przy pomocy kolejnego roztworu o innym niz
poprzednie stezeniu, a mianowicie: 1 czeS¢ kleju na 10 czesci wody. Tak
jak poprzednio zostawiamy klej na noc do napecznienia i rozpuszczamy
w kapieli wodnej. Gaze wycieta z dwucentymetrowym zapasem
w stosunku do krawedzi deski przykltadamy do jej lica. Nastepnie lekko
cieptym klejem smarujemy utozong na desce gaze ruchami od Srodka
do zewnatrz. Starajcie sie prosze nie przykleja¢ gazy do bokow deski
a takze zwracajcie uwage, aby gaza réwno przylegata do podltoza i aby nie
tworzyly si¢ na niej bgbelki powietrza. Po wyschnieciu gazy delikatnie ja
podwazamy, jesli przylgneta miejscami do bokéw. Z pomoca skalpela
lub nozyka do papieru scinamy nadmiar gazy rowno z granica deski.

IV. Przygotowanie gruntu

Przygotowanie gruntu zaczynijcie od rozpuszczeniu kleju z woda
w proporcji: 1 czeS¢ kleju na 7 czeSci wody. Tak jak poprzednio
zostawiamy klej na noc do napecznienia i rozpuszczamy w kapieli
wodnej Tym razem do rozpuszczonego kleju dodajemy jeszcze krede
(boloniska lub poziotnicza). Proporcje kredy nie sg Scisle okreslone
w tej recepturze. Powinno byc jej tyle, aby uzyskac¢ konsystencje gestej
Smietany. Bardzo dokladnie i cierpliwie rozcieramy krede rekoma tak,
aby nie zostala zadna jej grudka. Jesli po godzinie rozcierania zostaly
w macie jeszcze nieroztarte guzelki, nalezy grunt delikatnie przelac przez
gaze, aby upewnic sie, ze jest perfekcyjnie gltadki. Na koricu dodajemy
odrobine denaturatu, aby zmniejszy¢ napiecie powierzchniowe gruntu
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i tym samym spowodowac wyplyniecie na wierzch wszystkich bgbelkow
powietrza. Stanowig one duzy problem w kolejnych fazach gruntowania
i malowania. Jesli stworzy si¢ piana na gruncie, nalezy ja zdjac i odczekac
az pojedyncze babelki powietrza popekaja. Potem niewielka ilos¢
gruntu, okoto 2 tyzek stotowych wylewamy na srodek deski i delikatnie
reka wcieramy w powierzchnie. Pierwsza warstwa gruntu powinna byc¢
polozona cieniutko, tak aby weszta w kazdy kwadracik splotu gazy, ale
jednoczesnie aby byla ona jeszcze bardzo czytelna. Faktura gazy zanika
przy okoto 4 warstwach gruntu. Po nalozeniu kazdej z nich wkladamy
grunt do lodowki. Jesli jest bardzo rzadki, bedziemy w stanie rozpuscic
go cieptem naszych rgk podczas rozcierania na desce. Jesli ma gestsza
konsystencje, trzeba go delikatnie rozpusci¢ w kapieli wodnej. Warstw
na desce powinno by¢ od 12 do 16. Ich grubos¢ to okoto od 1,5 do
3 mm. Ja osobiscie wszystkie warstwy nakltadam dlonimi, ale mozna
robi¢ to réwniez pedzlem lub szpachelka. Musicie sami wyczud, jaki
sposob bedzie dla Was najwygodniejszy. Grunt moze sta¢ w lodowce
koto tygodnia. W tym czasie powinniSmy zagruntowac deske.

Dobra rada:

Jak sprawdzi¢, czy woda w kapieli wodnej nie jest juz za gorgca i czy grunt sie
nie przegrzal? Moze to wydac sie troche drastyczne, ale wsadZ reke do gruntu,

a najlepiej trzymaj ja caly czas w kapieli wodnej, w ktorej podgrzewasz grunt lub
klej. Wtedy maz pelng kontrole. Dopoki woda nie bedzie za goraca dla Twojej reki
i nie zacznie Cie parzy¢, nie bedzie tez za goraca dla gruntu. To jest najpewniejszy
sposob, jaki znam.




V.Szlifowanie deski

To najbardziej zmudny i fizycznie angazujacy ikonografa etap
w pracy nad ikong. Do tej pory, kiedy si¢ za to zabieram, marze, zeby
kto$ za mnie to zrobit...Celem dziatan na tym etapie jest wyszlifowanie
gruntu, aby byt tak gladki, jak powierzchnia kartki papieru. Zeby to
osiggnad, najlepiej zacza¢ od nieco grubszych papieréw Sciernych (150-
200) i schodzi¢ stopniowo do coraz delikatniejszych (400-500). Nie
polecam pracy numerami powyzej 1000, bo mogg doprowadzi¢ do tego,
ze powierzchnia deski bedzie tak wygladzona, az btyszczaca i sliska a to
w konsekwencji spowoduje trudnosci w naktadaniu farby, ktéra moze
stabo trzymac sie powierzchni podloza. Kazdy papier Scierny podczas
pracy zuzywa sie, stajac sie tym samym delikatniejszy (500), a po
dtuzszej pracy zetrze si¢ do 800-setki, co pozwoli idealnie wyszlifowac
powierzchnie gruntu. Zawsze nalezy zaczyna¢ od zeszlifowania
nieréwnosci i zaciekéw na krawedzi deski. Dzieki temu zobaczycie
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z boku, jakiej grubosci jest nalozony przez Was grunt. To pomoze

w oszacowaniu, z jakg silg trzec, aby nie doszlifowac sie do gazy. Na to
trzeba szczegdlnie uwazac, bo jesli tak si¢ stanie, to pozostanie juz tylko
albo nalozy¢ kolejna warstwe gruntu, jesli cos zostato, albo zdzierac
wszystko do drewna i gruntowac od poczatku. Dobrze jest przygotowac
sobie niewielki drewniany klocek, ktéry bez probleméw bedzie miescit
sic w naszej dloni. Owincie go w papier i pocierajac nim o deske,
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zacznijcie wyrownywac jej plaszczyzne. Dzigki temu najszybciej znikna
z niej wszystkie nierdwnosci powierzchni, niepotrzebne wypuktosci.
W kolejnej fazie czyszczenia przy wyzszych numerach papieréw sciernych
pracujcie nad ,dopieszczeniem” jej gladkosci, aby usung¢ wszystkie
drobne zarysowania, ktére mogly powstac¢ od pracy grubszymi papierami.
Tyt deski warto jest przetrze¢ delikatnie zwykla dobrze wycisnietg
gabeczka do mycia naczyn, tak samo mozna postgpic¢ z brzegami. Pod
wplywem wody grunt fatwo si¢ rozpuszcza i mozna go szybko usungd.
Wyczyszczong i umyta deske warto zabezpieczy¢ z tytu lakierobejcg lub
specjalnymi woskami.

Dobra rada:

W czyszczeniu desek Swietnie sprawdzajg si¢ papiery Scierne uzywane w lakierniach

samochodowych. Sg doskonate gatunkowo i bardzo ostre, nawet wysokie numery
potrafig wyraznie poprawic¢ gtadkos¢ powierzchni.

VI. Rysunek

Moj wielki apel: prosze nie kalkujcie mechanicznie gotowych
rysunkow (podlinnikéw) wykonanych przez innych ludzi! Moze na
poczatku wydawac si¢ to bardzo trudne, lecz nawet jesli przez wiele
godzin nie bedzie si¢ udawalo Wam odtworzy¢ upragniony wizerunek,
to i tak kazda minuta poswiecona na rysowanie jest cenna. Poza tym
niezaleznie od tego, jaki bedzie efekt koficowy Waszej pracy, to i tak
odniesiecie korzysci, bo podczas rysunku niezwykle doktadnie bedziecie
si¢ przyglada¢ wzorcowi, analizowac¢ kompozycje, obserwowac linie
i sposoby przekazu, jakimi postuzyt si¢ artysta. Jednym stowem bedziecie
myslec! Zaczniecie rozumiec¢ obraz i to jest bezcenne. Kazdy btad zmusza,
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by powréci¢ do pierwowzoru i kolejny raz zadac sobie pytanie: jak to
zostato namalowane? Jesli bedziecie omijac ten etap, nigdy nie stworzycie
samodzielnie ikony. Co najwyzej staniecie si¢ tylko biernymi kopistami.
Umieszczajac tu wzor rysunku, zdaje sobie sprawe, ze znajdg sie¢ wsrod
Was tacy, ktorzy bedg chcieli go skserowac i bezposrednio przenies¢
na deske. Uméwmy sie jednak tak, ze najpierw sprobujecie go sami
wykonac, cho¢by nawet miat by¢ krzywy i nieudolny. A moze stanie
sie tak, ze sami siebie zaskoczycie... Zawsze jeszcze zdazycie go odbic.
Mysle, ze od razu poczujecie, jak duzo zmienia sie¢ w glowie dzieki
tworczej pracy. Rysunek tu zamieszczony najlepiej bytoby odbic na kalce
technicznej w skali Twojego rysunku, Twojej deski. Nastepnie nalezy
przytozy¢ kalke do wykonanego rysunku, zeby zobaczy¢ wszystkie
przesuniecia i nieprawidtowosci i zrobic¢ sobie autokorekte.

Zasady, ktorymi si¢ kieruj, rysujac.
A.Od ogohu do szczegoha

Zaczynanie ikony od oka lub ucha zawsze prowadzi do tego, ze kiedy juz
naszkicujemy calg glowe, okazuje sie, ze jesli sie nam zmiescita na kartce,
to aureola juz na pewno si¢ nie zmiesci, albo ze gléwka jest taka malutka,
Ze nie mamy pojecia, co zrobi¢ z resztg przestrzeni na kartce. Jedynym
sposobem, aby tego uniknac i stworzy¢ zrownowazong kompozycje jest
rozpoczecie pracy od najwiekszych zasadniczych ksztalttow. W naszym
przypadku bedzie to rozrysowanie owalu twarzy Chrystusa i dopiero
potem, niejako wkladanie w ten owal takich elementow, jak: wlosy,
broda, nos i oczy.
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Nie bojcie sie szukac linii, szkicowac i zmazywac, ale ostatecznie kazdy
ksztatt sprowadzajcie do jednej konkretnej, bardzo swiadomi i precyzyjnie
wyznaczonej linii. Osobiscie nie znam osoby, ktéra bez wstepnego
szkicu umiataby bezbtednie trafi¢ w linie. To zaden wstyd prébowac
i szukac, wazny jest efekt konicowy, czyli budzenie zachwytu picknem
ikony. Popatrzmy na ikong¢ Przemienienia Panskiego na goérze Tabor
namalowang przez Teofana Greka. Spod cienkiej warstwy farby widac
szkic, w ktorym artysta poszukuje idealnej formy.

B. Lepiej jest narysowac¢ mniej linii niz wiecej.

Linii powinno by¢ tylko tyle, abyScie wiedzieli, gdzie nalezy naktadac
kolor. Spréobujcie na nie popatrzed, jak na konstrukcje, na ktérej bedziecie
budowac reszte. One maja pomagac, a nie ograniczac. Jesli bedzie ich
za duzo, nie zrobicie ptynnych laserunkowych przejs¢ miedzy kolorami.
Rysujac, powinniscie juz to mie¢ na uwadze i rozwaznie planowac. Zbyt
duza ilos¢ linii bardzo usztywnia wizualnie ikone, przez co staje sie ona
sztuczna a czasem wrecz przypomina dziecieca kreskowke (to jest bardzo
smutne). Zadawaj sobie ciggle pytanie: czy to, co widze, naprawde jest
linia, czy tylko kontrastem Swiatta i cienia? Po tym najprosciej poznac,
czy ktos rozumie ikony, czy je tylko kopiuje..., w jaki sposéb rozwigzuje
problem przedstawienia podpuchniec¢ pod oczyma swietych postaci, czy
przy pomocy linii, a przeciez tam nie ma zadnej linii, czy wykorzystujac
kontrast Swiatla i cienia. Plama Swiatla nie jest ptynna, a jej réwna granica
moze wydawac sie wykreslong linig , ale tylko dlatego, ze lezy tuz przy
ciemnej plamie. Tu mam jeszcze jedng wskazoéwke - nigdy najjasniejsze
miejsca na ikonie nie s3 obwiedzione liniami. To nie wyglada dobrze.
Nie stosuj Swiattocienia, ale za to tak modeluj gruboscia linii, aby to
one uwydatnialy przestrzennos¢ rysunku. Poniewaz cieni na ikonach jest
jednoczesnie podkltadem, maluje sie w zasadzie rozswietlajac. Cieniujac
na poczatku, odwracacie ten proces. Jesli uznacie, ze jest potrzebny,
mozna w niewielkim stopniu to zrobi¢ na etapie szkicu, ale trzeba miec
swiadomos¢, ze w kolejnych fazach pracy cieni zostanie w pelni pokryty
sankirem. Natomiast linie poprawiamy na wielu etapach pracy. Ich forma
bedzie widoczna nawet przy wykonczeniach.
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C. Zadna z linii na ikonie
nie jest takiej samej grubosci na calej swojej dlugosci

Szosty punkt powigzany jest z pigtym. Uswiadomienie sobie tej zasady
zmusza do glebszej obserwacji ikon. Powinniscie na tyle sprawnie
operowac pedzelkiem, zeby poprzez raz lzejszy, raz mocniejszy
dotyk pedzla modelowac¢ grubos¢ linii. Na twarzy na wybrzuszeniach
i kragtosciach linie si¢ pogrubiaja, przy korncach staja sie cieniutkie
jak czubek igly. To nadaje ikonie lekkosci i wspottworzy przestrzenng
brylowatos¢ postaci na niej ukazanych.
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VII. Kalka

Zanim dojdziecie do takiej wprawy, zeby wykonywac rysunek
oléwkiem bezposrednio na zagruntowanej desce, pracujcie na kartkach.
Po wykonaniu korekty polegajacej na przytozeniu kalki z wydrukiem
twarzy Chrystusa i dopasowaniu do niej swoich linii, mozecie przygotowac
wilasng kalke, czyli ostateczna wersje rysunku, przekalkowana tuszem
na kalke techniczng z Waszego rysunku. To jest ten moment, w ktérym
zaczynacie ,dopieszczac” grubosc i ksztalty linii. Kompozycja i proporcje
s3 juz wlasciwe. Na tym etapie przyzwyczajajcie sie¢ do pracy pedzlem,
wyczuwajcie, jaki nacisk na pedzel jest najodpowiedniejszy. Aby wyrobic
sobie tg pewnosc reki, trzeba duzo ¢wiczyc. Dlatego nie ma co liczyd¢, ze
pierwsza kalka bedzie tg ostateczng. Trzeba ich czasem wykona¢ nawet
kilkanascie, aby efekt byt zadowalajacy. Najlepsza z kalek delikatnie
smarujemy od tytu suchym pigmentem, wysypujemy go z pojemniczka
na tyt kalki i delikatnie wcieramy palcem. Nadmiar pigmentu mozemy
zsypa¢ do pojemniczka z farba. Osobiscie polecam ochre czerwona,
gdyz jest kryjaca i niezbyt ciemna, stosowna do osiggniecia celu, ale
rownie dobrze moze byc¢ to jakis jasny braz lub czerwien. Nasmarowang
pigmentem kalke réwno przyktadamy do lica deski i przyklejamy tasma,
tak aby nie przesuneta sie w trakcie odbijania. Nastepnie twardym
narzedziem, moze to by¢ otowek lub wypisany dtugopis obrysowujemy
wszystkie linie. Po zdjeciu kalki wszystkie odbite na desce linie trzeba
jak najszybciej poprawi¢ farba, poniewaz sg bardzo delikatne i tatwo
moga sie rozmazac lub zetrzec.

Dobra rada:

Do przyklejenia kalki nie uzywajcie przezroczystej tasmy biurowej ani szarej tasmy
pakowej, gdyz te rodzaje tasm moga po odklejeniu pozostawic¢ na desce resztki

kleju. Najlepiej w tym celu uzywac papierowej tasmy malarskiej, jaka mozna
kupi¢ w sklepach budowlanych, bo nie zostawia po sobie zadnych brudéw i jest
najdelikatniejsza.
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VIII. Przygotowanie farby

W technice tempery jajecznej farbe tworzymy ze sproszkowanego
pigmentu, ktéry moze byc¢ zrobiony z naturalnych mineratéw i kamieni
potszlachetnych lub koloréw syntetycznych sprzedawanych w postaci
proszku. W kazdym przypadku, aby dany pigment trzymat si¢ podtoza,
trzeba go czyms zwiazac, sklei¢. Ta substancja jest emulsja. Emulsje
przygotowujemy sami w domu, nie mozna jej kupi¢ w zadnym sklepie.
Robimy jg z dwoch sktadnikow: zoéttka jajka kurzego i octu winnego
w proporcji 1:1 objetosciowo, a nie wagowo. Czyli, jesli patrzac
z boku na naczynie z6ttko zajmuje nam jeden centymetr jego wysokosci,
to powinnismy do niego dola¢ jeden cm octu winnego, co razem da
2 cm. Ta proporcja jest bardzo prosta. Mieszamy doktadnie sktadniki i tak
przygotowang emulsje mozecie juz wykorzysta¢ do pracy. Ocet, ktérego
uzywamy, powinien by¢ z biatych winogron, aby nie zmieniat odcienia
barw, ktore sie z nim miesza. Zéttko natomiast przed zmieszaniem z octem
powinno by¢ pozbawione swojej btonki, w innym razie wymieszane
z farba moze tworzy¢ utrudniajgce prace farfocle. Gdy emulsja jest juz
gotowa, mozecie przygotowac farbe. Do niewielkiego pojemniczka,
kiedys do tego celu uzywano muszelek, odmierzamy 1 krople emulsji
na 3 krople wody i dosypujemy sproszkowany pigment. Od ilosci
dosypanego pigmentu bedzie zalezec¢ gestos¢ farby i jej poziom krycia.
Lepiej i bezpieczniej jest robic¢ farby z mniejsza iloscig pigmentu. Sg one
wowcezas bardziej przezroczyste, co pozwoli na bardziej laserunkowe

malowanie. Farbe mieszajcie tak dlugo, az nie zostana w niej zadne
grudeczki i bedzie idealnie gltadka. Tak przygotowany pigment mozemy
naktadac na deske.




IX. Pedzle

Specyfika malarstwa temperowego jest nakladanie bardzo
cieniutkich laserunkowych warstw. Przenikanie si¢ wielu odcieni
natozonych jeden na drugi daje subtelny efekt migotliwosci i lekkosci.
Malarstwo to jest catkowicie bezfakturowe, ruchy pedzla powinny
umykac¢ oczom odbiorcy. Na uzyskanie takich efektéow sktadajg sie
dwa czynniki: przezroczyste farby, ktérymi si¢ maluje i bardzo, ale to

bardzo migkkie i chtonne pedzle. Takie pedzle powinny by¢ zrobione
z naturalnego wtosia wiewiorki lub kuny syberyjskiej. Bez wzgledu na
grubos¢ pedzelka charakteryzuje on sie cienkg i ostra koricowka. Do
ikon najbardziej przydatne sa pedzle o okragltym przekroju. Jezeli pedzel
jest zbyt twardy, moze zedrze¢ poprzednig delikatng i cienkg warstwe
malarska, robigc rysy i dziury na Waszej ikonie. Nie ma nic bardziej
frustrujgcego i przykrego, niz Zle dobrane narzedzie niszczace cate godziny
pracy i rujnujgce zamierzony efekt. Dlatego nigdy nie nalezy oszczedzac
na dobrych specjalistycznych pedzlach stworzonych wiasnie do ikon.

Dobra rada:

Do malowania swoich ikon od zawsze uzywam pedzelk6éw rosyjskiej marki Roubloff
i osobiscie nie zamienitabym ich na zadne inne. Wiedzac, Zze nie tak prosto je
kupi¢ w Polsce, stworzytam dla swoich uczniéw internetowy sklepik, w ktorym
s3 najlepsze serie produkowane przez firme Roubloff, a poniewaz zalezy mi, zeby
jak najwiecej osob zajeto sie ikonografia, bo moja misjg jest uczenie i malowanie,

a nie handel, macie tam najnizsze mozliwe ceny.
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X. Podmalowka

Prace nad ikona zacznijcie od wyobrazenia, jak chcecie, Zeby
ona wygladata. Wymyslcie sobie jej kolorystyke, pamietajac, ze kazdy
z elementéw kompozycji miesSci w sobie wiele odcieni danego koloru,
np. niebieskie szaty, o ktorych teraz mysle, w zalomach fald sa ciemne
wrecz czarne, a na oSwietlonych fragmentach jasnoblekitne. Ogolnie ktos
moze powiedziec, ze sa niebieskie, ale analizujac je widzicie , ze tego
niebieskiego jest w nich niewiele, ze przebija delikatnie tylko w kilku
miejscach. Kiedy juz to sobie uswiadomicie, nie mieszajcie kolorow
z wyobrazni - wszystkich jasnych i ciemnych odcieni, tylko tworzcie
barwe, ktérg ja nazywam ,Srodkowa” albo ,wyjsciows”. Jest to taki kolor,
ktory da sie modelowac - przyciemniac i rozjasniac. Ten, ktory skromnie
przebija spod innych odcieni i nim pokrywajcie cala wyznaczona przez
kontur przestrzen. Do wyjsSciowego, bazowego koloru bedziecie p6zniej
dodawac bieli i cieptych odcieni, Zzeby go rozjasnia¢ albo ciemnych
i zimnych, aby go przyciemni¢. Na poczatku komponujemy catos¢
kolorystycznie i pokrywamy barwami cala powierzchnig gruntu.

XI. Sankir

Na twarzach, wtosach i skorze Swietych na ikonach stosuje sie
bardzo specyficzng podmaléwke zwana sankirem. W nieprzyzwyczajone
oko kole zaskakujgca zielonoS¢ tej farby. Ja przygotowuje sankir
z zieleni oliwkowej wymieszanej z z6tcia zelazowa. Oba te pigmenty sa
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mocno kryjace i tatwo nimi zamalowac¢ powierzchnie. Uzyskuje w ten
sposob bardzo jasny odcien zieleni, ale mozna zrobic tez bardzo ciemny
podktad, czesciej stosowany w ikonach na Rusi, kiedy to mieszamy czerni
z 76kcig zelazowa. Otrzymujemy wtedy bardzo ciemny braz o leciutko
zielonkawym odcieniu. Sankirem pokrywamy powierzchnie twarzy
zupekie na gtadko, mozna odnieS¢ wrazenie, Ze sankir jest nadrukowany
na ikone. Tu nie ma miejsca na laserunki czy zbytnig fantazje. To jedyne
miejsce na ikonie, gdzie zadaniem malujacego jest nalozenie farby
w slangu malarzy ,na ghucho”, czyli ptasko i jednorodnie. Podczas pracy
pewnie kilka razy bedziecie zmuszeni do poprawiania konturéw rysunku.
To jest jak najbardziej normalne. Prosze tylko, aby nie zwlekac¢ z tym
zbyt dlugo, bo rysunek stanie si¢ nieczytelny i trzeba bedzie domyslac
si¢ przebiegu linii. Bardzo prosze robic to nie brazem, ale juz na sankirze
jasna czerwienig kadmows3.

Dobra rada:

Nie zamykajcie si¢ na dwie podane przeze mnie metody mieszania sankiru, gdyz

mozna go rowniez zrobi¢ z réznych zieleni, brazéw i z6lci - sami wyprobuijcie,
ktéra metoda najbardziej wam odpowiada.

XII. Malowanie wlosow i brody

Jesli sa to wlosy mlodego mezczyzny, takie jak u Chrystusa, to polecam
do zatozenia na sankir warstwe jasnego brazu. Ja najczesciej wybieram
ochre czerwong. Kilkakrotnie pokrywamy tym kolorem powierzchnie
wloséw i brode. Kolor mozemy wprowadzi¢ w teczowki oczu oraz brwi.
Warto malowac je réwnolegle, tak zeby wilosy i broda byty z tej samej
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gamy bragzow. W przypadku wlosow troche tatwiej zaktadac¢ pierwsze
brazy, poniewaz kontur mamy zamkniety linig. Natomiast w przypadku
brody tylko dolna linia jest jednoznaczna. Dlatego naktadanie koloru na
brodzie bezpieczniej jest zaczynac z dotu do gory, koniczac juz z niewielka
iloscig farby na pedzlu. Dzieki temu kolor u goéry nie bedzie tak nasycony
i pozwoli na ptynne, naturalne przejScie miedzy skora twarzy a zarostem.
Brody z zasady sie nie rozSwietla, wiec zostaje poprawienie linii wlosow
na brodzie ciemniejszym brazem i tym samym kolorem po rozrzedzeniu
go wodg i emulsjg mozna delikatnie przyciemni¢ dolne pukle brody.
Wilosy musimy rozswietli¢, aby nadac¢ im przestrzennosci. W co drugie
pasmo wlosow, zaczynajac od tych najblizszych twarzy, wprowadzcie
kolor uzyskany przez dodanie do ochry czerwonej matej ilosci ochry
zo6ttej. Nastepnie ta samg, ale rozcienczong woda emulsjg przelaserujcie w

poprzek glowy najbardziej wypukte fale. Rozrébcie jeszcze raz niewielka
ilos¢ ochry czerwonej z 7o6lfcig zelazowa, tym razem jednak dodajac

znaczaco wiecej zolci, a nawet mozna na czubek pedzelka dodac bieli
tytanowej. Na kazdym pasie rozswietlenia namalujcie obok siebie dwie
linie: jedng ciagla na cala dlugosc¢ swiatta, a druga nad nig przerywana
tylko w miejscach najbardziej zaokraglonych. Uzywajcie tej samej farby,
ktéra przyciemnialisScie brode, obwiedZcie teraz od wewnatrz kontur
glowy. Tym cieniem koriczymy prace na wlosami.

Dobra rada:

Malujac bliki na swiattach wlosow, nigdy nie stykajcie najjasniejszych linii z ciemnymi
liniami rysunku. To wyglada bardzo nienaturalnie. Spomiedzy nich powinien

przeswitywac pierwszy zalozony na wtosach brgz.
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XIII. Rozswietlenia na twarzy

Tworzac Swiatla na twarzach, musicie je konsekwentnie stopniowac.
Do koloru bazowego skladajacego si¢ z bieli cynkowej, z6ici zelazowej
i odrobinki czerwieni kadmowej sukcesywnie dodajemy bieli. Najpierw
naktadamy farbe na twarz dosc¢ szeroko, ciagle majac na uwadze, ze

l

sankir bedzie naszymi cieniami i nie mozemy go catkowicie pokry¢.
Cienie zostawiamy pod oczyma, wzdtuz linii policzkéw a takze na granicy
z brodg, czolem i nawet odrobinke ponad brwiami. Prosze zwrocic
uwage na to, ze zawsze po jednej stronie nosa na ikonach wystepuje
mocny cien, zas po drugiej stronie twarzy nos jest mocno rozswietlony.
Po dodaniu bieli do farby kazda kolejna warstwa rozswietlen powinna
by¢ wezsza. Kazda z nich nakladamy tak dlugo, az przy pociggnieciu
pedzelkiem nie bedziemy widzie¢ zadnej zmiany. Farba temperowa ma
takg specyfike, ze nie tylko dodawanie bieli rozjasnia kolor, ale takze
ilos¢ natozonych warstw, a dzieje sie tak dlatego, Ze ciemniejszy kolor
podktadu przebija jeszcze spod kilku cieniutkich warstw farby. Dopiero
kiedy nawarstwia si¢ ich kilkanascie lub kilkadziesigt, zostaje zniwelowany
kolor podktadu. Przy stopniowym zmniejszaniu rozswietleni kierujcie sie
zasadg, ze najbardziej wypukte miejsca twarzy zbierajg na sobie najwigce;
Swiatla. Bedg to kosci policzkowe, nos, czesci czota tuz na brwiami.
To wihasnie w tych miejscach na ostatnim etapie pracy stawia si¢ prawie
biate linie blikow, czyli btyskéw na twarzy. Te jasne btyski swiatta maluje
sie tez w oczach, aby doda¢ im wyrazistosci. Do zarumienienia oblicz
i do ztagodzenia przejs¢ miedzy swiattem a cieniem stuzy podrumianka.
To kolor utworzony z jasnej czerwieni kadmowej i zokci zZelazowej
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w proporcji prawie 1:1. Po zmieszaniu daje kolor jaskrawo pomarariczowy.
Naktadamy go na ustach, pomiedzy Swiattami twarzy a broda, na granicy
Swiatet i sankiru, na czubku nosa. Moze pamigtacie ze szkoly lekcje
o kolorach dopetniajacych? Powstaja z podstawowych, a nazywaja sie
dopelniajace, bo po ich zmieszaniu zawsze dopelniajg sie¢ do bragzow.
Dlatego jesli nalozymy pomarancz podrumianki, on sam gasnie i takze
gasi jaskrawosc zieleni. Aby oczysci¢ wizualnie twarz i dokorczyc¢ oblicze
zostaje nam tylko poprawic¢ kontur rysunku. Robimy to czerwienia: linie
nosa, zagiecie na powiece oka miedzy brwiami i dolng powieke oraz
linie¢ ust, linie brwi, gérng powieke, dziurki od nosa a takze granice
miedzy skorg twarzy a wlosami poprawiamy ciemnym brgzem.

XIV. Aureola, czyli zlocenie

Jakkolwiek postuzymy sie technikg poziotniczg, na sam poczatek
bardzo dobrze jest przygotowac sobie odpowiedni podktad, naktadajac
w miejscach, ktore bedziemy ztocic¢, kilka warstw politury (szelaku).
Tworzy ona szklista powloczke na powierzchni, dzieki ktérej natozona
poOZniej substancja nie bedzie wsigka¢ w grunt tylko réwnomiernie
schna¢. Na poczatek polecam najprostsza technike zlocenia dziS nam

dostepng - instacoll. Jest to specjalny ptyn do zlota, ktérym pokrywamy
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dwa razy powierzchnie, ktéra chcemy poztocic¢. Po pierwszym potozeniu
instacollu czekamy pot godziny, a po drugim jedynie 15 minut i mozemy
ztoci¢. Przyktadamy do przygotowanych miejsc platki ztota wiatrowego
i dociskamy je wacikiem lub miekkg szmatkg. Po oderwaniu bibuiki ikona
jest juz poztocona. Nalezy jeszcze powierzchnie delikatnie wypolerowac
wacikiem i zdmuchna¢ opitki ztota. Brzegi zlota smarujemy szarym
mydtem rozpuszczonym w wodzie. Tylko dzigki temu uda sie nam pokry¢
je farbag i wyréwnac ich granice. Ztoto jest zbyt Sliskie, aby bezposrednio
na nim trzymata sie farba. Do zabezpieczenia zlota uzywamy lakieru
spirytusowego kupionego w sklepie poztotniczym.

XV. Tlo

Tak naprawde doboér tha jest kwestig indywidualng zalezng od gustu
artysty i tego, kto zamawia ikone. Najczesciej pada wybdr na zioto.
Swiatto, ktore pieknie odbija, niesie idee swiatta Bozego i przemienione;j
rzeczywistosci. W Sredniowiecznym Nowogrodzie na duza skale
stosowano czerwone tla, wtedy ceny purpury byly prawie réwne ztotu, a
barwa przynalezna krélom, dlatego tez na ten kolor padat wybér. Dzis na
tlach ikon stosuje si¢ petna palete barw. Wazne jest, by przy ich doborze
kierowac si¢ zasadg, aby dany kolor nie zdominowal przedstawienia,
nie byl zbyt agresywnie jaskrawy. Zawsze priorytetem dla ikonografa
jest Swieta osoba przedstawiona na ikonie. Lubig, kiedy na tle przenikaja
si¢ barwy, gdy delikatnie wida¢ ruchy pedzla, a naktadany jeden kolor
na drugi stwarza wymarzony efekt. Takie Swiadome kontrastowanie
przejawiajace sie w tym, ze jakis fragment malujemy zupetnie na ptasko,
jednorodnie, a w innym miejscu pokazujemy ruch pedzlem, bardzo
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wzbogaca obraz i Swiadczy o tym, Ze ten kto maluje, ma pelna wladze
nad pedzelkiem i Swiadomie wybral uzyskany efekt, a calos¢ nabrala
lekkosci.

XVI. Zabezpieczenie ikony

Ten proces nazywany jest olifieniem od nazwy Srodka, ktorym
zabezpiecza sie ikone , czyli olify. Jest to gotowany z octanem kobaltu
i zywicami olej lniany, ktory dzieki dodanym sktadnikom szybciej tezeje.
Niestety, octan kobaltu jest tak silng trucizna, ze zostal wycofany kilka
lat temu z krajow Unii Europejskiej. Hermeneia opisuje, jak zrobic olife.
Poleca gotowac olej Iniany przez wiele godzin a nastepnie wystawic¢ na
kilka miesiecy na parapet okna, aby promienie stoneczne powodowaty
jego gestnienie. Czytamy tam, ze co jakiS czas wskazane jest przecedzac
ten olej z robactwa, ktore don wpadnie. Jesli chcecie przyspieszyc
sobie ten proces, to serdecznie polecam zastosowanie tzw. olejow
twardoschngcych w wersji mat, potmat lub potysk. Sa ogélnie dostepne
wsklepachdlaplastykéw. Takiolejrozprowadzamy poikonie syntetycznym
pedzlem (bo pedzelkéw Roubloffa na to szkoda) pozostawiajac dos¢
grubg warstwe. Po pdt godzinie radze podejs¢ do ikony i sprawdzic,
czy olej twardoschngcy wchiania si¢ réwnomiernie. Gdy zauwazymy
miejsca bardziej matowe, powinniSmy rozprowadzi¢ pedzlem olej na
desce tak, aby wszedzie potysk byt jednakowy. Powtérzcie te czynnosc
kilkakrotnie. Gdy poczujecie, ze olej juz zastyga, przestaricie to robic,
aby nie powstata na desce faktura. Tkona bedzie schnac¢ okoto 12 godzin.
Na drugi dzien, kiedy powierzchnia malunku bedzie juz prawie sucha,
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tam gdzie zobaczycie jakie§ matowe przeschniecia, mozecie jeszcze raz
pokry¢ je olejem, ale tym razem juz bardzo cieniutko. Bedzie trzeba
odczekac jeszcze okoto 24 godzin, zeby ikona byla catkiem sucha. Czas
schniecia moze by¢ ré6zny w zaleznosSci od temperatury i wilgotnosci
pomieszczenia.

Dobra rada:

Tu chciatabym przestrzec przed innymi Srodkami zabezpieczania ikon: lakierami,
akrylowymi utrwalaczami a nawet politurg. Wszystkie one dzialaja powierzchownie,

nie wnikajac w warstwy farby ani deske. Przez to nigdy nie wydobeda ani nie nasycg
w ten sposob kolorow, jak to dzieje sie przy zabezpieczeniu olejami, ktére w sposodb
prawie magiczny ozywiajg barwy. Nie wolno zabezpiecza¢ ztota kladzionego na
instacoll olejem twardoschnacym, gdyz spowoduje to odrywanie si¢ ztota.

Koniec

Dziekuje Ci bardzo, ze poSwiecites swoj czas i energie na przeczytanie
tej ksiazki. Mam nadzieje, ze zainteresowalam Ci¢ ikonami i zaczniesz
tworzy¢. Kultywujac tradycje, bedziesz rozwija¢ duchowe i materialne
pickno chrzescijaristwa.

Zycze Ci mitej i tworczej pracy

Anna Geldon
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